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Richard Wagner 



wurde am 22. Mai 4 813 in Leipzig geboren und fiir die 
philologische Laufbahn bestimmt. Erst als Student ge- 
noss er durch Theodor Weinlig eine ernsthafte musika- 
lisch-theoretische Unterweisung, deren Ergebnisse in einer 
(bei Breitkopf & Hartel erschienenen) Sonate und in der 
in den letzten Jahren vielfach in deutschen Koncertver- 
einen aufgefiihrten C dur-Symphonie erhalten geblieben 
sind. Seine Anstellung als Chordirigent in Wiirzburg 4 833 
liess ihn der Instrumentalkomposition dauernd entsagen, 
er wandte sich vielmehr auch als schaffender Kiinstler 
dem Theater zu, mit welchem er schon durch den Stand 
seines Stiefvaters, des 4 822 verstorbenen Schauspielers 
Ludwig Geyer, sowie seines damals in Wiirzburg als Re- 
gisseur, Sanger und Schauspieler wirkenden altera Bru- 
ders Albert in Beziehung stand und dem auch seine 
bisherigen dichterischen Versuche: ein von ihm als Ter- 
tianer verfasstes, reichlich mit Mord- und Schauerscenen 
angefiilltes Trauerspiel, ein von ihm spater vernichteter 
Operntext »Die Hochzeit« (4832) galten. In Wiirzburg ent- 
stand seine erste Oper »>Die Feen«, die erst nach seinem 
Tode in Miinchen aufgefiihrt wurde und hier dank der 
frischen, warmen, wenn auch der Eigenart entbehren- 
den Musik, dem theatergemassen Text und einer prach- 
tigen Inscenirung mit nachhaltigem Erfolge gegeben wurde. 
Wie sehr sich Wagner damals noch im Schlepptau eines 
Bellini und Auber befand, bekannte er in einem Aufsatz 
»Die deutsche Oper«. Eine zweite Oper »Das Liebesverbot« 

Neitsel, Opernftthrer. I, 3. \ 
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oder »die Novize von Palermo* erlebte 4 836 am 29. Marz 
unter seiner Leitung am Magdeburger Stadttheater, an dem 
er als Musikdirector angestellt war, eine Auffuhrung, iiber 
deren Mangelhaftigkeit und ganzliche Belanglosigkeit er 
sich selbst in launiger Weise ausgelassen hat. Seine Ver- 
heirathung in Konigsberg mit der Schauspielerin Minna 
Planer im Jahre 4 836 war fur den Kunstler Wagner inso- 
fern von Einfluss, als ihn dieser Bund zunachst bei jungen 
Jahren alle Phasen einer gliicklichen Liebe, dann aber bei 
dem zunehmenden Mangel an Einverstandniss die ganze 
Last eines ehelichen Jochs spiiren liess. Ausserdem wurden 
von diesem Augenblick an alle Lebenssorgen. die der Un- 
verheirathete auf die leichte Achsel nehmen durfte, zu 
einer doppelt und dreifach fiihlbaren Pein, um so mehr. 
als er es mit der Fursorge fur seine Frau bis zu ihrem 
4 866 erfolgten Tode, wie jetzt nicht mehr bestritten wer- 
den kann, sehr genau genommen hat. 

Nachdem er seine Krafte wieder einmal als Text- 
dichter in einer Operndichtung »Bianca und Giuseppe < 
oder »die Franzosen vor Nizza« versucht, die von Joh. 
Friedr. Kittl in Musik gesetzt und 4 848 in Prag aiifgefiihrt 
worden ist, wandte er sich, in seiner Theaterkenntniss 
wesentlich fortgeschritten und durch das Vorbild der von 
Paris ausgehenden grossen Oper entflammt, demjenigen 
Stoffe zu, der seinen Namen mit einem Schlage in den 
Vordergrund der Oeffentlichkeit drangen sollte: dem 
»Rienzi«. Mit zwei fertigen Acten schiffte er sich im 
Fruhjahr 1839 von Riga, wo er seit 1837 als Kapellmeister 
am Stadttheater angestellt war, nach Paris ein, nicht 
ohne unterwegs durch die Zwischenf&lle einer stiirmi- 
schen Seereise machtige Anregungen zu einer zweiten 
Oper, dem nFliegenden Hollander", empfangen zu haben. 

Weniger gliicklich als einst Gluck hatte er in Paris mit 
Widerwartigkciten aller Art, namentlich mit druckendsten 
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Nahrungssorgen zukampfen,und es darf wohl alsbundiger 
Beweis fur die Elasticitat seines unhemmbaren Kunstler- 
dranges gelten, dass er trotz seines aussern Elends 
den »Rienzi« beenden, sowie in der unglaublich kurzen 
Frist von sieben Wochen den »>FIiegenden Hollander" 
schreiben konnte. Dieser Aufenthalt in Paris tibte auf 
Wagner, neben der St&hlung seines kunstlerischen Cha- 
rakters unter schwierigen Verh&ltnissen und neben der 
Durchtrankung seiner Anschauungen mit dem hochent- 
wickelten Kunstgeschmack der Pariser, auf der andern 
Seite einen ahnlichen Einfluss aus, wie auf den jungen 
Martin Luther seine Wallfahrt nach Rom, die aus einem 
Gliiubigen einen Abtrunnigen machte. Wagner erkannte 
neben dem intensiven dramatischen Leben der grossen 
Oper auch ihr Scheingeprange, die Hohlheit ihres Pathos, 
die Aeusserlichkeit ihrer Wirkungen, und seine pflicht- 
schuldige Dankbarkeit gegen den friiher von ihm bewun- 
derten Meyerbeer, der dem Menschen wie dem Kunstler 
Wagner mehrmals mit erfolgreichen Empfehlungen den Weg 
geebnet hatte, konnte ihn nicht abhalten. iiber dessen 
Kunstschaffen spater rucksichtslos den Stab zu brechen. 

Aus Dresden kam fur ihn 1842 die frohe Botschaft. 
die ihn fiir immer der Unbekanntheit und fur lfingere 
Jahre der Lebensnoth entreissen sollte: sein »Rienzi« 
wurde angenommen und am 20. October desselben 
Jahres mit einem Erfolge aufgefuhrt, der, durch einen 
Tichatschek und eine Schroder- Devrient gestiitzt, ihm 
ausser einem plStzlich erstrahlenden Ruhmesglanze die 
Hofkapellmeisterstelle am Theater eintrug. Sein Ent- 
ziicken iiber diesen Schicksalsumschwung erhielt die erste 
Erschiitterung durch die Aufnahme, die seinem »Fliegenden 
Hollander", die zweite und starkere durch diejenige, die 
seinem »Tannhauser« bei den Erstauffuhrungen dieser 
beiden Opern in Dresden am 2. Januar 1843 und am 
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<9. October 1 845 bereitet wurde. Namentlich waren es die 
Klagen iiber »Melodielosigkeit, bet&ubende Instrumentirung, 
Mangel an sceniscber Abwechselung«, die das Publikum 
verlautbaren liess und in die sogar viele seiner n&chsten 
Freunde, seine Frau nicht ausgenommen, einstimmten. 

Diese Misserfolge, dann die durch die Veroflentlichung 
der Partituren wieder anwacbsende Schuldenlast und die 
Gehfissigkeiten , mit denen er infolge seiner Rttcksichts- 
losigkeit in der Durchsetzung seiner ktinstlerischen Ziele 
von dem Gberwiegenden Theil der Presse verfolgt wurde, 
konnten seine Schaffensader nur auf kurze Zwischenraume 
unterbinden; wir verdanken diesem &usserlich ffir ihn 
unerquicklichen Lebensabschnitt dasjenige Werk, das als 
das reifste seiner ersten Epoche und gleichzeitig als das 
harmonischste Opernkunstwerk der neuen Zeit anzusehen 
ist: den >»Lohengrin«, den er im Marz 4 848 beendete. 
Ausserdem entwarf er 4 845 den Text zu den pMeister- 
singern«, die er zuerst als Satyrspiel zur AuslSsung der 
durch den »Tannhauser« bewirkten Anspannung in Angriff 
nahm; ferner wahlte er von den Stoffen des Barbarossa 
und Siegfried den letztern und legte dadurch den ersten 
Grund zur »Nibelungentrilogie«. 

Fur die Abneigung des Publikums gegen seine beiden 
letzten Opera, bei deren Abfassung er sich, in bewusstem 
Gegensatz zum »Rienzi«, nur von tiefstem Ernst und von 
reinster kunstlerischer Wahrhaftigkeit hatte leiten lassen, 
glaubte er den damaligen Zustand des Theaters wie 
iiberhaupt die ganze scha*dlich bevormundende Tendenz 
der herrschenden Regierung verantwortlich machen zu 
sollen. Sein Widerwille gegen die bestehenden Ein- 
richtungen fand seinen scharfsten Ausdruck in seiner 
Betheiligung am Dresdener Mai-Aufstande 1849. Ist auch 
dieser Schritt spater von ihm als verhangnissvoller Irr- 
thum erkannt worden, so hatte er fur ihn doch eine 
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mehr als zehnjahrige Verbannung zur Folge. Trotzdem 
unterliegt es keinem Zweifel, dass Wagner, ohne diese 
Abgeschiedenheit, der Tonkunst nicht diejenige Gluth der 
Ausdruckskraft erringen und dass er sein ktinstlerisches 
Princip nicht so folgerichtig hatte durchftihren konnen, 
wie es ihm im steten Verkehr mit einer anders gestimm- 
ten Aussenwelt moglich gewesen ware; und aus seinem 
Ungluck ist der musikalisch-dramatischen Kunst somit 
ein ahnlicher Vortheil erwachsen, wie einst der rein musi- 
kalischen aus der Taubheit Beethoven's, die dessen herr- 
lichste, gedankentiefste Werke gezeitigt hat. 

Nach dem Asyl der politisch Geachteten, nach der 
Schweiz begab er sich, nicht ohne in Weimar einer 
»Tannhauser«- Probe beigewohnt und in ihrem musikali- 
schen Leiter Franz Liszt sein »zweites Ich« kennen ge- 
lernt zu haben. Dieser war es, der alien Hindernissen 
zum Trotz am 22. August 4850 den » Lohengrin « auf der 
Weimarer Hofbuhne zur ersten Auffiihrung brachte, der 
fur die Erhaltung und Verbreitung des »Fliegenden Hol- 
lander* und »Tannhauser« seinen ganzen Einfluss einsetzte. 
Er war es ferner, der nebst Frau Julie Ritter in Dresden 
dem Freunde mit Geldopfern beistand und ihm in seiner 
Verbannung ein verh&ltnissmassig ruhiges Schaffen er- 
moglichte. Dennoch mag es dem Kunstler hart genug 
angekommen sein, dass er den schrittweisen Siegeszug 
des » Lohengrin « allein aus Berichten verfolgen konnte und 
das Gluck, die Gestalten seiner Phantasie verwirklicht 
zu sehen, erst in Wien I860 erfahren durfte. 

Der Siegfried-Stoff , dessen Ausarbeitung er zunachst 
und mit gliihender Begeisterung betrieb, wuchs zusehends 
an Umfang und Bedeutung, die Heldensage wurde in die 
Gottersage verwoben, das Schicksal des Helden bis in die 
Wurzeln seines Entstehens verfolgt und mit der welt- 
bewegenden Schuld verknupft; die »Siegfried«-Dichtung 
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erweiterte sich zum »Ring des Nibelungerw, der 4 853 ver- 
oflentlicht wurde. Wiihrend die ersten beiden Theile auch 
musikalisch in schneller Aufeinanderfolge, das »Rheingold« 
bis Mai 1854, die »Walkure« 4856 vollendet wurden, liessen 
der »Siegfried« bis 4S69, die »Gotterdammerung« bis 4 874 auf 
sich warten. Der Wunsch, vor Beendigung des »Nibelungen- 
ringes« ein leichter auffuhrbares . in sich abgeschlossenes 
Werk zu schaffen, liess ihn zu dem Tristan-Stoffe greifen, 
mit dem er sich wie mit dem »Parsifal« seit 4 854 beschaftigt 
hatte. Die Fertigstellung der im Sommer < 857 begonnenen 
Komposition verzogerte sich durch Krankheit bis August 
4 859. Daneben trat er auch schriftstellerisch fiir den von 
ihm betretenen Weg der Opernreform in seinem Buch »Oper 
und Drama», sowie in kleineren Schriften: »Die Kunst und 
die Revolution", »Das Kunstwerk der Zukunft- ein. 

Noch einmal diinkte ihm das Licht, das ihn von dem 
Ungemach seiner Verbannung und der driickenden Sorge 
zu erlSsen vermQchte, von Paris auszustrahlen , und 
am 4 3. Marz 4864 belebrte ihn dort das Fiasco seines 
»Tannhauser« , dass auch diesmal sein Hoffen getrogen 
hatte. Eine Lockerung seiner Verbannung trat wenigstens 
dadurch ein, dass ihm von nun an der Aufenthalt in 
mehreren deutschen Staaten genehmigt wurde, bis er 
im Marz 4 862 auch von der Sachsischen Regierung 
amnestirt wurde. Jetzt versuchte er seiner Geldknapp- 
heit durch die Koncertauffuhrung von Bruchstiicken aus 
seinen Musikdramen aufzuhelfen, was ihm 4S63 in Russ- 
land trefflich gelang. Als schlechter Wirth, der er stets 
war, vergeudete er in Wien mit kostspieligen Launen die 
Ertragnisse der Koncerte, und im Friihjahr 4 864 sehen 
wir ihn auf einer neuen Flucht begriffen, nicht vor der 
Polizei, sondern vor seinen Glaubigern; unter fremdem 
Namen findet er sich in Stuttgart so von Mitteln entblosst, 
dass er nicht einmal sein Mittagessen bezahlen kann. 
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Und wie einst bei seiner Auffuhrung des »Rienzi«, so 
wurde er auch jetzt mit einem Schlage aus alien Wider- 
wartigkeiten in den Sonnenschein des Schicksals empor- 
gehoben, durch einen Gliicksumschwung, der ans Wun- 
derbare grenzt. Wagner hatte die zweite Ausgabe seiner 
Nibelungen-Dichtung mit einem Vorwort versehen, in dem 
er alles Heil fur die Verwirklichung seiner Plane von der 
Grossmuth eines Fursten erhoffte. Diese Zeilen fielen 
bei dem jungen Kronprinzen Ludwig von Bayern auf 
fruchtbaren Boden, und kaum ist er seinem Vater in der 
Regierung gefolgt, als er auch schon seine Sendboten 
ausschickt, um dem Kunstler dasjenige zu verleihen, was 
dieser dringend ersehnte: Musse, um seine Werke zu 
vollenden, und Kunstler, um sie aufzufuhren. 

In Munchen wurden der »Tristan«, das »Rheingold«, 
die u\Valkure«, sowie auch seine einzige komische Oper, 
die »Meistersinger«, aufgefuhrt, die er, 4845 entworfen, 
1864 — 62 in der Dichtung, 4 866—68 in Triebschen bei 
Luzern in der Komposition beendete. Hier war es, wo 
er vor seinen Neidern, die ihm seine Erhohung und 
nicht zum wenigsten seine schroffe Art zugezogen, eine 
Zuflucht und an der Hand seiner ihm geistig ebenbur- 
tigen Gattin Cosima, einer in erster Ehe mit Hans von 
Biilow verheiratheten Tochter Liszt's, ein behagliches Heim 
fand. Die Gunst des Konigs blieb ihm ubrigens auch 
ferner gewahrt, und ohne das Ansehen, mit dem die 
Miinchener Auffuhrungen seinen Namen umgaben, ware 
sicher eine der gewaltigsten Unternehmungen, die je ein 
Kunstler ersonnen, nicht zu so schnellem und gliick- 
lichem Ende gelangt. 

Je mehr namlich die Komposition seines »Nibelungen- 
ringes« ihrem Ende zuneigte, desto scharfer erkannte 
Wagner die Unzulanglichkeit der bestehenden Theater- 
einrichtungen, auch die Ungunst der durchschnittlichen 
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Zuhorerschaften fur eine richtige Wiirdigung seines Kunst- 
werks. Und so erwuchs der Plan in ihm, ein Theater 
fernab von dem grossstadtischen Getriebe zu errichten, 
ohne die abgrenzenden Range und Logen, mit einem 
verdeckten Orchester, das geniigend abgedampft sein 
miisste, um die unmittelbare Uebermittelung des gesunge- 
nen Worts an den Zuschauer nicht zu hindern, ein Theater 
mit den neuesten Errungenschaften der Maschinentech- 
nik ausgestattet, eine Statte fiir Kunstler, die begeisterungs- 
voll seine Absichten erfassten, fiir Zuschauer, die sich 
willf&hrig von jenen begeistern liessen. 

Durch Koncertrcisen , durch die Grundung von Patro- 
natsvereinen, fiir die der verstorbene Klaviervirtuose Karl 
Tausig eifrig warb, durch eine grossherzige Spende Konig 
Ludwigs II. kamen 4 876 die Auffiihrungen in dem eigenser- 
bauten Festspielhaus in Bayreuth, woselbst Wagner seit 4 872 
seinen dauernden Wohnsitz genommen hatte, zu Stande. 

Doch auch jetzt noch regte sich in ihm ungemindert 
der kiinstlerische Schaffensmuth, der in dem < 877 in der 
Dichtung, 4882 in der Komposition beendeten »Parsifal« 
seinen letzten Ausdruck fand. Er erlebte noch die Freude, 
das »Buhnenweihfestspiel« im Sommer 4 882 dargestellt 
zu sehen, um am 4 3. Februar 4 883 sein an peinvollen 
Entbehrungen, wie an berauschenden Gliicksfallen reiches 
Leben zu beschliessen. 

Wenn Starke und Reichthum der Empfindungen, wenn 
Kenntniss der Menschen und des menschlichen Herzens 
fiir den schaffenden dramatischen Kunstler das werth- 
vollste Rustzeug bilden, so lasst sich kaum ein Lebens- 
gang denken, der eine solche Ausstattung und Vorbildung 
des Kunstlers in gleichem Maasse hatte bewerkstelligen 
konnen; der Schicksalswechsel, der den grossen Weber 
zeitlebens verfolgte, wiederhblte sich in verscharftem 
Maasse bei Wagner, und es darf nicht geleugnet werden, 
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dass, was beide Kunstler an Lebensfreuden einbussten, 
sie an Schaffenslust gewannen, dass der Strom ihres lei- 
denschaftlichen Empfmdens, der vor den D&mmen des 
Geschicks Halt machen musste, im Kunstschaffen einen 
Ausweg fand. Doch wahrend Weber mitten in seiner 
Mannesbluthe dahingerafft wurde, gestattete ein giinstigeres 
Geschick seinem Bewunderer Wagner, seine kunstlerische 
Individualitat bis zur letztmoglichen Vollendung zu ent- 
wickeln und seine Sendung zu erfiillen. 

Beethoven allein l&sst sich auf dem Gebiete der Musik, 
auf dem der dramatischen Niemand mit Wagner in Be- 
zug auf die Stetigkeit und den harmonischen Abschluss 
seiner Entwickelung vergleichen. Eine eigengeartete An- 
lage liess den dichterischen Hang bei Wagner mit dem 
musikalischen gleichen Schritt halten, und was bei 
Lortzing in bescheidnerm Grade und vorwiegend auf 
dem komischen Gebiet eingetroffen war, das wiederholte 
sich hier bei Wagner in ungleich grossartigerm Maass- 
stabe. Aber mit dieser Doppelbegabung hatte Wagner den 
feurigen Strebegeist zum Fiihrer auf dem Lebenswege er- 
halten, der ihn rastlos von einer Stufe zur hohern klimmen 
liess und ihn nie in Selbstgeniigsamkeit einlullte. Seine 
Individualit&t stets weiter zu nahren, und die also genahrte 
in kunstlerischem Schaffen zu bethatigen, das war seine 
durch alle SchicksalsschlSge siegreich durchgefiihrte 
Lebensaufgabe, deren einzelne Merkzeichen seine Opern 
bilden, jede eine kleine Welt fur sich, jede von einem eigen- 
thumlichen Stil durchdrungen, der sich bis auf die Inter- 
vallenfolgen in der melodischen Fuhrung, die Instrumen- 
tirung auspragt. jede gegen die friihere ein Fortschritt, alle 
zusammen eine Kette kiinstlerischen Strebens bildend, so 
straff und kernig gegliedert wie fest in sich geschlossen. 
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1. 

Rienzi*), 
der letzte der Tribunen. 

Groese trafjieohe Opcr in tftinf Aoten. 
(Nach Hulwer's gleichnamigem Roman.) 

PERSONEN. 

Cola Kienzi, papstlicher Notar Tenor. 

Irene, seine Sfhwester Sopran. 

Steffano Colonna, Haupt der Familie Colonna Bass. 

Adriano, Bein Sohn ... Sopran. 

Paolo Orsini. Haupt der Familie Orsini . . Baryton. 

Raimondo, piipstlicher Legat Bass. 

Baroncelli, ( r6misc j ie Riir or ) • • Tenor. 

Cecco del Vecchio, i ) . . Bass. 

Ein Friedensoote Sopran. 

fiom, am die Mitte dee 14. Jahrbunderta. 



Ouverture. Die in der Sonalenform gearbeitete Ouverture bildet ein 
glUnsendes Orchestersluck. Sie beginnt mil dem Trompetenlon, 
der in der Oper das Signal * , cm . . 
sur Befreiung Horns giebt, jp jjj ^ Hljis 

bringt dann Biensi's Gebet : 

nebst dem sonst nicht vertvandten Motiv kiihner Thatkraft: 

und stiitsl sich weiter auf die I'inales 
f ^MfrH f ffr r f | «» 3 des I. und II. Aufsugs , sowie auf den 
^ Schlachthymnus : »Santo spirito*. 

I. Aufzug, Eins der bezeichnendsten Bilder aus den Zeiten der 
I. Auftritt. patricischen Grauelherrschaft, welche das einst so machtige 



•) Berlin, A. FQrbtner. 
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Rom um die Mitte des U. Jahrhundcrts zu einer Statte i. introduction. 

der Recht- und Zuchtlosigkeit erniedrigte, entrollt sich Allegro animato. 

im Anfang der Oper vor unsem Augen. Paolo Orsini, 

das Haupt einer der angesehensten Familien Roms, hat 

kaum ein Geliist fur Irene, die schone Schwester des 

papstlichen Notars Cola Rienzi, in sich entbrennen ge- 

spiirt, als er schon beschliesst, sich ihrer mit Hiilfe seiner 

Anh&nger und Waffenknechte zur Nachtzeit zu bem&ch- 

tigen. Sein Unstern schickt ihm seinen grimmigsten 

Widersacher, den greisen, doch noch riistigen Steffano, 

das Haupt der den Orsinis an Macht iiberlegenen Familie 

Colonna, auf den Hals, gleich darauf durchbricht dessen 

Sohn Adriano die Schaaren der Orsini, aus deren ge- 

fahrlicher Umklammerung er todesmuthig Irenen befreit. 

Der immer weiter tobende Streit lockt das Volk herbei, 

das, von beiden Parteien geknechtet und misshandelt, 

sich an beiden zu rachen die Gelegenheit ergreifen will. 

Nicht Raimondo's, des papstlichen Legaten, Erscheinen, 

der den nach Avignon entwichenen Papst in Rom er- 

setzt, vermag die Flamme des Streits zu dampfen. Da Maestoso. 

tritt Rienzi auf und sofort lasst das Volk die zum Auf- 

ruhr schon erhobenen Hande wieder sinken. Die Kam- 

pfespause nutzt er aus, um Donnerworte gegen das ban- 

ditenhafte Gebahren der Nobili zu schleudern, die ihm 

mit rohen Bespottelungen seiner » schon studirten Rede« Allegro. 

heimzahlen und sich mit der Verabredung entfernen, den 

begonnen Strauss vor den Thoren auszufechten. 

E. L. Bulwer giebt in 6einem Roman folgendo Beschreibung 
der Pers6ulichkeit des Helden am Anfange seiner staatsmanni- 
scben Laufbahn (I. Bucb, V. Kap.): »Dichtes und braunes Haar, 
dessen unter den Komern ungewohnliche Farbe seiner Ab- 
stammung von dem deutjeheu Kaiser zugeschrieben wurde, 
flel in grossen Locken auf eine hohe und gewolbte Stirn ; und 
selbst die zusammengezogenen Augeubrauen kounten das Zeug- 
niss iiberlegener Geisteskrafte nicht vermindern , welches in 
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der Entfernung zwischen den Augenbrauen sich aussprach, in 
die die alten griechischen Bildhauer auf eo geschickte Weise 
den Ausdruck der stillen gebieterischen Thatkraft und Autori- 
tiit zu legen wussten. . . Das feste, hervortretende Kinn, die 
Adlernase , die etwas eingefallenen Wangen . . . hatten einem 
Maler zum Modell zu einem jungen Brutus dienen k5nnen...« 

Rienzi bleibt allein mit Raimondo, den Burgern Ba- 
roncelli und Cecco del Vecchio und der Schaar 
des Volks zuriick. Mit feuriger Beredsamkeit hat er ihnen 
oft das entschwundene grosse und freie Rom geschildert, 
sie blicken zu ihm mit der vertrauenden Erwartung em- 
por, dass er die Gewalt der Patricier brechen, das neue 
goldene Zeitalter wieder heranfuhren werde. Da die an- 
wesenden Vertreter der Kirche und des Volks in ihn 
drangen, will er die bevorstehende Abwesenheit der Patri- 
cier aus der Stadt benutzen, urn den entschetdenden 
Schlag zu wagen. Er ermahnt Alle noch zum letzten 
Mai zur Ruhe. »Doch hort ihr der Trompete Ruf In lang- 
gehalt'nem Klang ertcinen, Dann wachet auf, eilt all' her- 
bei, Freiheit verkund' ich Roma's Sohnen!* 

Da die Introduction fur die kiinstlerische Entwickelung 
Wagner's nicht wenig bezeichnend ist und die Einfliisse, unter 
denen sein Talent erwuchs, unstveideutig hervortreten lUsst, 
so mbge sie hier eine eingehende Analyse findcn. Vber die 
charakteristische Bedeutung und Schdrfe seiner Motive wird 
man itn Allgemeinen 
verwundert sein diir- " * - f 

fen. Regt sich nicht g^ P 

im ersten: 
die Siegeszuver- 
sicht des iiber- 
muthigen Patri- 
ciers , frohlockt 
in dem Zierwerk 
der Violinen: 




ORSINI.D»s S ch8n . tfeMid - ehVn Rom. m) mein; 
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nicht die nErwartung kunftiger Freuden?* Irenens Hulferuf, 
von ausgehaltenen Ob., CI., tremolirenden VI. gestiitzt, tbnt 
grell dazwischen. Die Streitscene wird in Trompetenfanfaren 
und schnellen Geigenliiufen lebendig ausgemalt. Mit dem Zu- 
lauf des Volks und seiner wachsenden Erbitterung gerathen 
hohe Geigen in zunehmende Bewegung, welche durch die 
lang ausgehaltenen Accorde iPos., tiefe Tr.) bei Raimondo's 



COLONNA. Fort, 

ay 



Uit*. gtr Sehwi . tier 
J. J J 




Einlritt unterbrochen 
wird. Dass dicse 
Accorde auch bei 
Colonna's Spott iiber 
den Kirchenfiirsten : 
beibehallen werden, verleiht dieser Stelle etwas Schauriges 
und bereitet den Unmuthsausbruch der Menge iiber Colonna's 
Ldsterung tor. Eine plbtzliche Wendung des D-dur uber 
B-dur nach Es-dur kiindigt Rienzi's Ankunft an, dessen Worte, 
von keiner Orchesterfiille erdruckt, von keinem melodischen 
Reiz umspielt, durch die Benutzung des dramatischen Recitativs 
zu einem um so einschneidendern Nachdruck gelangen. In dem 
folgenden Spottchor der Patricier murren in den Mittelstimmen 
zahlreiche Triller den verhaltenen Jngrimm deutlich genug 
empor. Zwar hat noch nicht jede Person ihr Leitmotiv, ohne 
welches sonst Adriano und Rienzi gewiss nicht erschienen 
wdren. Dennoch trelen leilmolivische Bildungen zu Tage, so 
gleich nach Rienzi's Ankunft, als er die Leiter am Fenster 
zum Schlafgemach Irenens und damit die Schandthat der Pa- 
tricier gcwahrt: 

Maestoso. 




r F T r C- C j r . r c [ T TrT rr 



Es ist tin Motiv des Abscheus gegen die Ruchlosigkeit, das in 
seiier lelzten Hdlfie sogleich tor seinen Worlen: nBanditen 



II. Auftritt. 
'2. Tonett. 



sagtmir, gicbt es noch Homer?* wiederkehrl und das in der 
Oper noch mehrmals erscheint; etwas gemildert tritt die 
gleiche Gefiihlsstimmung nach dem Abzug der Patricier, so- 
bald Volk und Legal in Iiiensi drdngen, in dem Lnmuthsmotir 
zu Tage: 



(Allegro .) 




Dass Wagner die Introduction nicht ohne einen abgeschlossenen . 
in grosser Stcigerung aufgebauten Ensemblesatz beendete, war 
fiir den Lehnsmann der »grossen Opera, der er damals noch 
war, selbstversldndlich. Der ganze Satz athmet eine gewitter- 
schwiile Stimmung, von seiner tinsweifelhaften iiusseren Wir- 
kung nicht su sprechen; sein Hauptmotiv, die pulsirenden, dann 
wie lauschend pausirenden Accorde mit dem durchdringenden, 
langsam an- und abschweUenden Trompetenton, der die baldige 
Dej'i'ciung andcutrn soli, sowie Rienzfs Gesang: 



Moderato^niaestoso^ 



UENZ^Doehho.ret lhrdfrTrom.pt.ie 



Ruf 



pp 

Sir (Br. A 



cordr luOsalttnt 




ist trolz einiger Ranalitiit schwungvoll und kernig. 

Die Gesangsdeklamation , welche sich leider su oft in das 
seichle Fahrwasser des eintonigen franzosischen Opernreci- 
talivs verliert und auch in Rienzi's Rede von Nachldssigkeiten 
gegen die sinngemdsse Retonung nicht freizusprechen ist, 
nimmt wenigstens bei hervortretenden Textanldssen an Ge- 
wicht und Bedeutung zu. 

Nach der etwas stiirmischen , ereignissreichen Expo- 
sition nimmt der Rest des erstcn Aufzugs einen ruhige- 
ren Verlauf. 

Noch findet Rienzi bei seiner Schwester den jungen 
Patricier, der sie befreit hat. Nicht drangt es diesen, an 
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den Raufereien seiner Standesgenossen Theil zu neh- 
men , er ist »der Erste , das Gesetz getreu zu iiben und 
zu schirraenu, und gerade desswegen wiirde er alle Macht 
gern in des gerechten Rienzi Hand vereinigt sehen, wenn 
dies ohne die strenge Bestrafung der patricischen Gesetzes- 
ver&chter, mit denen er durch die Bande des Bluts ver- 
bunden ist, moglich ware. Doch war es nicht ein Colonna, 
der einst Rienzi's jungen Bruder »aus rohem Missverstand« 
erschlug? soli Rienzi diese Schandthat unvergolten lassen? 
hat er da- Blutmnemotiy . 

Rials nicht den RIENZI. Weh' dem,derrolrT*r.wai)dtt*Blut«er. gos.««n hat! 

verh&ngniss- M ffi? W I *>*% J - V> 

vollen Schwur hHh-^^ sS | » — I fe fy^-" 

geleistet?») 

Des hochherzigen Adriano leicht entzundliche Phantasie 
lasst ihn aus Schaam iiber diese Unthat den Wunsch 
hegen, die Siinden seiner Familie gut zu machen : er will 
Rienzi angehoren, will ein Romer sein. 

Sobald Rienzi der Ermordung seines Bruders Erwdhnung 
lhut t erscheint das oben mitgetheilte Abscheu-Motiv. Diese 
Stelle bildet wie den dramatischen , so auch den musika- 
lischen Knotenpunkt des Terzetts, das bis dahin nur eine den 
einzelnen Gedanken des Textes angepasste Aufeinanderfolge 
von kleinern Bildungen enlhalt und sich von hier aus zu 
einem krUftigen, heroisch gehaltenen, wenn auch nicht sehr 
withlerischcn Ensemble im Spohr- Weber' schen Stil mit reich- 
lichen Figurationen und Nachahmungen wendet. Dasselbe 
fnuss sich leider uberall eine KUrzung [Alio, con brio, von 
Tact 4% auf T. 65) gefallen lassen, die doch nur bei absolute)' 
gesangstechnischer L'nfithigkeit der Sanger zu entschuldigen 



*) Auch bei Bulwor kehrt diese Wendung, wenngleich in etwa? an- 
derm Sinne, metarmals wieder: »Gescgnet bist du, der du nicht das Blut 
ernes Vorwundten zu rachen hast ! t 
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ware*) Eine auf diese Weise unterdriickte energische und 
eigenartige Slelle: 




darf als die Urgestalt des Lichtsmotivs tin » Tristan* (II. Act) 
und swar in dessen thatenlustiger Abschattirung gelten. 1m 
Ubrigen halt sich das ganze Terzett vollkommen im Zauber- 
kreise der »grossen Oper«. 

Mit einem bedeutsamen Motiv, das gegeniiber dem 
frischen Thatendrange Rienzi's und der ihn zur Stunde 
noch erfiillenden Ver- 
sohnlichkeit etwas zu 
verhangnissvoll ge- 
rathen ist: 

begiebt sich Rienzi an die Bewerkstelligung seines grossen 
Unternehmens. Der voraussehende Adriano vermag Irenens 
frohen Stolz liber ihres Bruders Befreiungsthat nicht zu 
theilen; doch nicht ihr Hoffnungsgliick kniipft den Edel- 
miithigen an ihr Schicksal: »es komme Nacht und Tod, 
und dein bin ich fiir e\vig!«**) 

*) Wia wenig der Komponi.^t selbst im reifnten Alter die Kurzungen 
in seinen ersten Opern guthiess , beweist eino Anmerkung in seinen Ge- 
sammelten Schriften und Dkhtungen 18S7, I. Bd. S. :i, in welcher er deu 
Abdruck des »Kienzi«-TexteB mit dem Wunsch hegrundet, dem Leser durch 
die Mittheilung der yollstandigen Duhtung die Ungeroimtheit der yer- 
knrzten vor Augen zn fukrcn : »Ausserdein erseho ich in der Vorfuhrung 
dieses Opcrnbuches nach seiner vollstandigen Fassung auch ein 
ilittel znr Berichtigung des Urtheiles Derjenigen, welche die Oper nur in 
der bei ihren jetzigen Aufi'uhrungen auf dem Theater beliebten Ver- 
sturamelung kennen, und daher fiber die hierdurch plump gehauften, 
grotesken Effekto erschreckeu*. Bezeichnend ist auch eine Stelle aus 
seiner am 14. Januar isT.i im Drosdener Wagnerverein gehaltenen Rede 
(mitgetheilt in den brc?&. Nachr. lVJl Nr. 200): ». . der arme Rienzi, der 
jetzt dann und wann als gerupfte Heune vorgefuhrt tvird«. 

**) Mehr ansgefuhrt wird dieser Gedanko im Roman in Adriano's Ab- 
sagebrief an Irene (V. Buch, IV. Kap.): »Solltest du keine Freunde, keine 
Verwandte mehr haben und allein in dt>r Welt dastehn, dann kann ieh 
dich, ohne meine Ehre zu befleckeu, ... als die Meinige zuruckverlangenc. 
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4. Finale. 



IV. Auftritt. 
zu Alio, con fnoco. 
Andante 



Nach den in einem dramatischen Recitativ alien Schlages ab- 
gethanen Erorterungen ist ein kleiner lieblicher im Spohrschen 
Geist empfundener Duettsatz ganz dem Liebesgluck gewidmct. 
Auch dies Duetlino tuird gewohnlich durch einen Sprung, Alio, 
con moto, Tact 29 — 55, in seiner Formabrundung geschadigt. 

Aus ihrer stummen, von lang ausgesponnenem Nach- III. Auftritt. 
spiel begleiteten Umarmung schreckt sie der vielsagende 3. 
Ton* der Trompete empor, — eine ausserordentlich 
packende, geschickt vorbereitete Wirkung, die fur die 
Theaterkenntniss des jungen Wagner bezeichnend ist.*) 
Sofort eilt das Volk in dichten Schaaren herbei, urn jauch- 
zend den Anbruch der lang ersehnten Freiheit 
begrussen. Aus dem Innern der Laterankirche erschallen 
fromme Weihgesange, an Raimondo's Seite tritt Rienzi, 
in glanzende Gewander gehiillt, aus dem Portal, vom 
Volke begeistert begriisst. Er verkundet alien die Frei- 
keit, nicht im Sinne der Willkurlichkeit, die grade das 
Verbrechen der Nobili bildet, sondern der Gesetzmassig- 
keit: »Die Freiheit Roms sei das Gesetz!« Und diesem 
Gesetz treu zu folgen, leisten alle begeisterungsvoll dem 
Tribunen den Schwur, dessen Tragweite zu ermessen sie Andante ener- 
freilich weder gewohnt noch auch gewillt sind. gic0 * 

Wdhrend zu Hienzi's Gesetzverkiindigung eine Phrase 
ertbnt, deren elwas dusserliches Pathos grades Wegs der 
grossen Opel' Maestoso. 
entstammt : 



Allegro con 

fnoco. 
Maestoso. 




ist der Volksschivur von feierlicher, innerer Erhabenheit: 

Andante energico. 

Wir tchworrn dir. m g row und frei 

I K 



soIlRo.ma sein, ah Ro.m.i wan 





WW 



•) In der ersten Fassung des Textes geht diesen Trompetensignal das 
Vornbemehen der Colonna nnd Orsini , welche sich ans der Stadt znra 
Kampf begeben, yoran. 

Neitzel, Opernf Oarer. I. X 2 
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sodass denn auch die Schlusswirkung des ganzen Finales eine 
liefdramatische 

II. Aufzug. Viel ist inswischen geschehen ; die Patricier, welch 
bei ihrer Riickkehr die heilige Stadt verschlossen und 
kampfbereit sahen, haben auf ihren Burgen in der Cam- 
pagna Unterschlupf gefunden, aber auch von hier sind 
sie durch Rienzi's siegreiche Schaaren vertrieben wor- 
den. Dieser begeht seinen ersten Fehler, indem er allzu 
vertrauensselig die Verotteten den Treueschwur gegen 
das neue Gesetz ablegen lasst und ihnen die Rtickk hr 
nach Rom gestattet. 
I. Auftrltt. In die festlich geschmiickte Halle des Capitols tont 
5. introduction, aus der Feme der liebliche Gesang der Friedensboten 
Moderato con nm ein , edler Romerjiinglinge, welche Rienzi entsandt 
hat, Friede und Freiheit zu verkiindigen.**) Ihr Anfiihrer 
Andante quwi legt dem Tribunen begluckende Rechenschaft von der 
Alegretto. Wiederkehr der Ordnung und Ruhe ab (in einem etwas 
seichten, aber melodisch reizvollen und von dufligen Holz- 
bldserharmonien gestutzten Mit- 

. , . . j • , . Maestoso moderato. 

telsatz) und zieht zu wei- 
terer Wanderung von dannen. 
Von finsteren, unheilverkiin- 
Maestoso mode- denden Klangen begleitet ' 

rato. 

*) Hatte Wagner es der Muhe werth gehalten, seinen »Rienzi< nach- 
traglich einer Durchaicht zu nnterziehen, wie er es mit der Instrumentirung 
des »Hollanderc gethan hat, so wurdo er in dieaem Chor hinter »Di« 
statt dea Punktes jedenfalla eine Intel Pause nnd hinter »freit statt der 
Pause einen Punkt gesetzt haben, dam it der sinnwidrige Einschnitt hinter 
>freic rermieden wird. Verbeaserongen der Phrasirung in diesem Sinne 
durfen eher pietatsvoll heiasen , ala die kritiklose Bet'olgung aller Vor- 
SL'hriften. Die erste Fassung dea Teztea enthalt noch Cecco's Vorschlag, 
Rienzi zum K6nig zu ernennen und Rienzi's Ablehnung, der rich mit dem 
iVolkstribnnc begnngt. 

**) Es ist mehr bequero, als schon und angemessen, dass die Frie- 
densboten , welche nach Wagner's Angabe » halbantik in weiss seidene 
Oewander gekleidet* sein sollen, meist in der durftigen Oewandung der 
•ZauberflotencGenien erscheinen. 




» 
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Chor. 



treten die Nobili, Orsini und Colonna an der Spitze, mit 
heuchlerischer Unterwiirfigkeit vor Rienzi. Dieser hat 
nach einer ernsten Mahnung kaum den Riicken gekehrt, 
als die Nobili, alien Hader vergessend, ungescheut dem II. Auftrltt. 
sie verbindenden Gefiihl Raum geben , dem des tddt- 6. Terzett und 
lichen Hasses gegen j^i s H kennen das 

den Bezwinger (unlet- [«: alsSgjlS \ wankelmiithige 
haufiger Verwendung ^SEn &S Volk zu genau, um 
des Drohungs-Motivs): B*«».F. g . nicht zu wissen, 

dass mit Rienzi's Haupt auch die ganze Volksherrschaft 
zunichte wird, und wie Schatten eines grausen Verhang- 
nisses senkt es sich aus Orsini's Worten nieder: 

Modento un poco 

Tr. 




[Bine Stelle, die den kommenden Wagner vorausahnen Idsst, 
nach der bleistarren Wucht der in engsten Schritten abwtirts 
schleichenden Harmonien ertont ein verstecktes Siegessignal). 
Und auf der Stelle, in dem Getiimmel des Huldigungsfestes, 
das soeben die Machtherrlichkeit des Tribunen zeigen 
soil, will Orsini den todtlichen Streich gegen ihn richten. 
Der Nobili wilden Freudenaufschrei 
uber den Plan dampft Adriano, der 
ihn belauscht hat und das ruchlose ^fefc^c 
Beginnen verdammt*). Colonna ent- 
deckt ihm alles (in den Grabeskliingen . 
die in dem die Scene abschliessenden Ensemble eine der »grossen 




') Wagner hat mit trefflicher drumatischrr Wirkung den »Xeffen» 
Adriano ira Roman in einen Sohn Colonna's verwandelt 
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III. Auftritt, 
7. Finale. 
Allegro 
maestoso. 
Piu 





Ballet. Waffen- 
spiel, Gladia- 
torenk&inpf, 
Auftritt 
dor Jungfmuen, 
Fcstlicher Tanz. 



Operu nachgebildete Erweiterung erfahren) , und stellt ihm die 
Wahl, den Tribunen seinem Schicksal zu ttberlassen oder 
zum Verrather am eignen Vater zu werden. Im schmerz- 
lichcn Seelenkampf g 
{in einem Orchester- ^ tt0 g ^ 
swischenspiel er- EE u -rr^g 
greifend geschildert) : b g : 

beschliesst Adriano, Irenens Bruder zu retten. Das 
Fest nimmt indess seinen Anfang; ein rauschender 
Jubelchor des Volks und die Ankunft der Gesandten, 
welche Rienzi's Herrschaft an- 
erkennen, spornt ihn zur 
Ausserung begeisterten Selbst- 
gefiihls (in der schwUrmerisch 
lichten Weise des Lohengrin) : VtBr Hr 

und lasst ihn die Unklugheit begehen, das Recht der Er- 
wahlung der deutschen Kaiser, die bekanntlich den Titel 
der Konige von Rom fiihrten, fortan fiir Rom in Anspruch 
zu nehmen*). Wirklich weiht Adriano den Tribunen in 
das Attentat ein und ermoglicht diesem, heimliche Sicher- 
heitsmaassregeln zu trefien, als auch schon die Festspiele 
beginnen, deren Glanz beweist, dass Rienzi seine Romer 
kennt und ihrem Verlangen nach »Panem et Circenses« 
im ganzen Umfange nachzukommen strebt. 

Von dem im Text verzeichneten Ballett: Pantomime, 
welches Lucretias Bedrangung durch Tarquinius und ihren 
Selbstmord schildert, und Waffentanz zwischen antiken Rii- 
mern und den Bittern des Mittelalters , welche schliesslich 
durch die Schutzgottin Roms mit einander versohnt werden, 
gelangt nur der letztcre auf den Bflhnen zur Darstellong; je- 
denfalls koramt seinem Inhalt das Verdienst zu, nicht ana dem 
Ideenkreise des Dramas herauszufallcn. 



*) Hior konnten recht wohl die Darstelier des deutschen Gesandten 
mit einigem Aplomb die BQhne yerlassen und sofort die Wirkung der 
nnvorskhtigen Worte Rienzi'H begreiflich macben. 
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Orsini wagt den Stoss, der an Rienzi's Panzerhemd ab- 
gleitet (das »Drohungsmotiv* leitet seine That ein)*): »Zu End', 
ihr Romer, sind die Feste, und das Gericht beginne !« und 
das Gericht verlangt: Tod durchs Beil [diese Scene deutet 
durch ihre diislre Stimmungsmalerei mil dem Grundmotiv . 

in dhnlichem Grade auf das 
spdtere Musikdrama Wagner's 
hin, wie die Verschwbrungs- 
scene vorhin; sobald Colonna dem Rienzi zuruft: »auch deine 
Stundeist nichtferm, erscheint das Schwurmotiv (S. 15), gleichsam 
eine Warnung an Rienzi, die Bestrafung der Nobili nicht aus 
Rathe fur die an seinem Bruder verubte Unthat auszuiiben — 
wie mansieht, mit etwas gekiinsteltem Zusammenhange). Kaum 
ist Rienzi allein, als Irene und Adriano zu ihm stiirzen. 
In ihre Furbitte fur den alten Colonna und seine Genossen 
tont das »Misereat« der Monche hinein. Rienzi, erschuttert 
und edelmuthig, begeht seinen zweiten Fehler, die Be- 
gnadigung zu versprechen, auch muss er alle Beredsam- 
keit daran setzen, dieselbe vom rachgierigen Volke zu 
erflehen: »>Wenn ihr mien liebt, begnadigt sie!« 

Des Blulrache { Schwur)-Motivs bedient sichauch Adriano : »Gieb 
mir verwandtes Blut zu rdchen, 
und dein Blut ist's, was mir ver- F 
f allt't. Bewundernswerth ist die all- 
in (ihliche Beruhigung, die sich von 
dem Toben gluhenden Volkshasses : 

Rienzi's 

weicher &^==M zJ-f^Uez* 



Piu fnroce 



ft f M 

l. Tod tref.fe den Ver. rt.tlier 



CHOR.Tod tref.fe den Ver. rt.tlier! 

in allmdhlichem Vber- 
gange vollzieht. Nach 
dem an diese Fiirbitte 
anschliessenden kunst- 
und stimmungsvollen 



Ensemble, dessen Triibe vorlrefflich in die Situation passt, 
scheint der (auch die Ouverlure beschliessende) Jubelchor : 
»Rienzi, dir sei Preis« etwas larmend und grob. 



Maesto»o. 



Agitato. 



Feroee. 



Adagio. 



*) Nach dem Roman. 
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III. Aufzug, 
I. Auftritt. 

S. Introduction 
nnd Ensemble. 



n. Auftritt. 

». 8c* ne and 
Ari«. 



III. Auftritt. 

10. Finale. 
Tempo di 

Schlacht- 
Uymne. 



Die Nobili bleiben die prompte Antwort auf Rienzi's 
Gnadenact nicht schuldig. sie sind entflohen und Ziehen 
mit ihren Schaaren gegen Rom. Rienzi's zfindender Be- 
redsamkeit gelingt es, das uber seine unzeitige Mild- 
herzigkeit murrende Volk zur Kampfeswuth zu ent- 
flammen. 

Diese Scene alhmet wilde, lebhaft anwachsende Erregung: 

Molto agitato. (». Tact i*t tntroi.) 

V*. 




Ein ublicher, aus kiinstlerischen Griinden nicht zu rechtfer- 
tigender Sprung Itisst die Anreizung der Wider strebenden 
zum Kampf durch Rienzi, also das eigentlich dratnatische 
Moment der Scene, ganz iibergehen. Allenfalls wurde fdl- 
gender Sprung nach Rienzi's Gesang: »Ihr R6mer, auf* zu 
gestatten sein : 



RIENZI. 



'CSS 
-I 



Dm *-iAthtel CHOR. 
die*? s Tacts, d:r 



<Cava.)tia r« **• fallen aus. , Auf, iu den Wif.fen, auf mm Kampf! 

Weit mehr als in diesem 
Ensemble greift Wagner in 
der folgenden Scene und 
Arie Adriano's: 

auf die Vorbilder der romantischen Oper suriick, wodurch er 
dem schwankenden Adriano wenigstens eine effeclvolle Sum- 
mer sichert. 

Adriano verzweifelt auch jetzt noch nicht an der 
Moglichkeit, die Parteien zn versohnen. Die bewaff- 
neten Romer ziehen auf funter den Kldngen eines torn 
Btihnenorchester gespielten kriegerischen Marsches), Rienzi, 
zu Pferde und geharnischt, giebt mit dem Wahlspruch: 
Allegro en ergico. d. h. »der heilige Geist soli 

1 t * | . ^^-p^ ci-^u^^ unser Streiter sein «, das Zei- 
Sanjo Spi.ri.to Ca.»» . lie.wi chen zur Absingung einer 



-Ft tr— 

r. r 



Andante 




ADR. In MLner Blu.lhe bleicht mrin Le.brn 
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brausenden Schlacht-Hymne, als Adriano sich dem Tri- Agitato. 

bunen in den Weg wirft, um sein Haupt znm Pfande fur das 

Gelingen seiner Friedensvermittelung zu setzen (in erregtem, 

obschon nicht erfindungsreichen Duettsats), freilich ohne Er- 

folg. Ingrimmig (mil dem Blutrache- Motiv) geht er von 

dannen. Unter den Klangen der Schlacht-Hymne zieht 

Rienzi mit den Romern in den Kampf. 

Die Partitur entbalt noch eine leideuscbaftlicb empfundene 
Scene zwiscben Adriano und Irene, das Gebet der Frauen, die 
Kuekkunft der siegreicben Krieger mit den Leicben Colouna's 
und Orsinis, Adriano's Verzweiflung und Rachescbwur {wieder 
unter Benutzung des Blutrache- Motivs)) sowie den Abzug des 
Volks und des lorbeergekrdnten Rienzi zum Capitol ; dies alles 
ist am so entbebrlicber, als die Musik an bervorragenden Mo- 
menten ziemlich arm ist. 

Eine in dustersten Farben gehaltene Einleitung giebt IV. Aufcug, 
uns von der gedrttckten Stimmung, den der theuer er- I. Auftrltt, 
kaufte Sieg im Volke erzeugt hat, Kunde. Daneben ver- n.introdaction, 
nehmen wir aus dem Munde Baroncelli's und Cecco's, die Ter ^or. Und 
sich Nachts verhiillt an der Laterankirche einfinden, dass 
die deutschen Gesandten wegen Rienzi's EingriiT in die 
deutsche Kaiserwahl Rom verlassen, dass der Papst, 
durch den noch lebenden Colonna und den neuen deut- 
schen Kaiser uberredet, sich von Rienzi losgesagt; Baron- 
celli scheut sich nicht, Rienzi's fruhere Gnade gegen die 
Nobili als Verratherei zu bezeichnen, hervorgegangen 
aus dem personlichen, wenn auch vorwiegend moralischen 
Vortheil, den ihm eine Verbindung seiner Schwester mit 
Colonna's Sohn eintragen wiirde. Als Zeuge fiir diese 
Behauptung tritt, unedel genug und allzusehr von klein- 
licher Rachsucht hingerissen, Adriano auf, dessen aus- 

drucksvoller Un poco lento. 

SchmerZ A1) R* li**dMi w.tohnen.blut'gw ! 

um seinen 




Vater: ^ * - *£ kf£/| 
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ihn nicht hinreichend entschuldigt; zur Vollstreckung der 
Rache erbietet er sich selbst. Grell bricht der Tag an: 
Piii maestoso. w ( die St e//c i ese i c hnet gleich- 

sam das Hereinbrechen des 
Unheils), Raimondo, den 
man fern von Rom 
wahnte, kommt mit Priestern und Mbnchen (mil einer 
triiben Marschmusik) und verschwindet in der Kirche, 
Rienzi erscheint, Irenen an der Hand, urn in einem »Te- 
deum« Gott fur den erfochtenen Sieg zu danken. (Die 
Musik wirft bei Rienzi's Va poco maestoso. 

Erscheinen in das graue . t , t j 1 — 
Tongemalde den ersten "glF t f ffr^ 

12. Finale na freundlichen Schimmer) *} : ULaJtef » ' '* 



II. Auftritt. 




i>oco maeetoso. Er errath baM die G esinnungen der Verschworenen 

riu inoto. 

(seinen Unmuth charakterisirt das etwas polternde Motiv: 

indess das unschliissige Beben 
Adriano's, dessen tbdtlicher 
Stretch gegen Hien3i dutch 
Irene's Gegenwart gehemmt 
wird, hier und sptiter durch das Motiv gezeichnet wird: 
Wagner bedient sich hier uberall des motivisch 
durchgearbeiteten liecitativs) . 
An dem Beispiel des alten Rom, an dem Werth 
der jetzt errungenen Freiheit . Piii lento. . , 
entzundet er ihren Muth 

Piu lento. Und it ir Vertrauen ZU ihm*. RIE.Bautrertaufmich.denTri.bujien.- 

Graye. Er will sich in die Kirche begeben, als ein schauerlich 
diisterer Gesang aus ihr hervortont; dem betroffenen, 
sich ermannenden Tribunen tritt Graye. RAiM.Zuruck! 

Raimondo entgegen, der ihm den Ete ?Mi*?«^ a 

Bannfluch entgegenschleudert: 




*) Der grotse Aufzug, in welchem Rienzi erscheint, bleibt in der Kegel 
nnd mit ileeht fort ; das Finale beginnt denigemass beim 4U. Tact. 
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und damit zwar den damaligen haltlosen Zustand der 
romischen Kirche darthut, aber dennoch der Macht des 
Tribunen in den Augen des Volks die letzte, festeste 
Stiitze raubt. Alles weicht entsetzt von ihm, doch als 
Adriano (mil dem obigen Moliv) auch Irenen iiberreden will, Pin moto. 
vom Bruder zu entweichen, da bleibt diese im Kampf 
zwischen Edelmuth und Liebe nicht unschliissig, Rienzi Allegro moito. 
ist nicht ganz verlassen (man bemerke die sich emporringende 
Helligkeit der Harmonien: 

Hb) RIENZI. I. re.ne, 

3e1 




Das game Finale ist 
an Erfindung und 
Stimmung hervor- 
ragend; das letzte Erkling en des M6nchgesangs y grade 15 Tacte, 
wird mil Recht meist ausgelassen). 

Nicht Ungluck allein fiihrt zur FrSmmigkeit ; bei nicht V. A jfzug. 
wenigen Giinstlingen des Gliicks lasst sich ein starker 
Glaube an die schiitzende Vorsehung nachweisen. An I. Auftritt. 
diese sehen wir den trotz seiner wunderbaren Erhebung 13 - introduction 
allezeit glaubigen Rienzi sein inbriinstiges Gebet um Ab- nnd Gebet ' 
wendung seines Verhangnisses richten. 

Neben der Schtinheit der Erfindung und der Innigkeit des 
Gefiihls, neben der klangvollen Instrumentirung (tnit Harfe) 
ist es auch der Gegensatz hingebender Yersenktheit gegen den 
voraufgehenden Wirbel hef tiger VorgUnge, welcher dem *Ge- 
6e/« eine ausserordentlichc Wirkung verleiht*). 

*) Selbst das Gebet entgeht dem schnellfertigen Rothstift der Tlieater- 
rontine nicht. Man recline doch eiumal zusammen, wieviel Zeit dnrch 
sokhe Kurzungen im Verlauf eines Abends get>part wird, es ut oft nicht 
einmal eine Yiertelstnnde , der zu Liebe dem Zu£amm«nhange und der 
Formschonheit Gewalt ungethan wird. 
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II. Auftritk Der Himmel hat ihm einen Trost gelassen , die Liebe 
14. Duett, seiner Schwester, die urn seinetwillen dem Freunde 

entsagt. 

Die ziemlich ausgefiihrto Schllderung, die Rienzi von sei- 
ner Braut, der abtriiunigen Roma giebt, ebenso vie das 
nachfolgende Duett mlt Irene, die sogar mit Trillern und Ko- 
loraturen aufwartet, sind fur die Handlung unnbthig und nicht 
hervorragend genug, um lhre Beibehaltung zu rechtfertigeu. 
Der gebrauchliche Sprung ist folgender: nacb lrenens Wor- 
ten: >Hab' ich mich stark bewahrt« werden 4 4 Tacte, das 
ganze Moderate e maestoso, Molto moderato, Piu vivo bis zum 
Eintritt des A-dur, ausgelassen, dieses bleibt bis Con spirito, 
von diesem werden dio 6 letzten Tacte gespielt. 

Noch einmal will Rienzi versuchen, das widerspenstige 

III. Auftrltt Volk zu iiberreden, noch einmal bestUrmt der von Lie- 
is. Scene und besraserei gepeinigte, halb wahnsinnige Adriano Irenen, 

mit ihm zu fliehen; selbst die zum Sturm aufs Capitol 
heranziehenden Volkshaufen schrecken sie nicht, sie stosst 
inn von sich. 

Ist scbon das Scbauspiel, einen dramatischen Charakter 
fortdauemd als Spielball vdderstreitender Neigungen zu bi- 
obachten, abstossend, ein Scbauspiel, welches nur wenig da- 
durch gemildert wird, dass die Rolle fiir Sopran geschriebcu 
ist und wir bei der Frau , die wir aus dem maimlichen Qe- 
wande heraushoren, geneigt sind, die leidenschaftlichen Ge- 
fiihlsschwankungen eher zu verzeihen, als bei einem Mamie, so 
macht sicb Adriano doch durch die Erwahnung seines Schwurs, 
den Rienzi zu todten, gar widerwartig. Mit eiuer kleinen 
Textanderung lasst sich dieser missliche Eindruck vermeideu ; 
Adriano sagte elnst zu Irene: »Es komme Nacht und Tod, und 
dein bin ich auf ewig«. Es stande ihm sehr wohl an, si<h 
dieses » Schwurs* grade jetzt zu entsinuen. Ich scblage daber, 
unter Benutzung des gebrauchlichen Sprunges, folgende Fassung 
vor: Molto passionate (B-moll) 27 Tacte, der 88. lautet: 
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Das Orcbester, alles Ubrige, bleibt unverandert. (In der Kegel 
folgt auf Adriano's Worte: »Sieb meine Treu'w gleich Irenens 
Scblusswort: »Vergeh% Wahnsinniger«.) 

Das wUthend aufgeregte Volk eilt mit Feuerbranden Verwandlung. 
herbei und steckt, von Baroncelli und Cecco angefiihrt, IV. Auftrltt. 
das Capitol in Brand. Rienzi und Irene erscheinen auf 16. Finale, 
einem Altane, ohnmachtig verhallt sein Fluch gegen die 
entartete Schaar, krachend sttirzt der Bau zusammen 
und begrabt ihn, seine Schwester, sowie den hinzu- 
eilenden Adriano unter sein en Trummern. 

Sprung: 4 Tacte des G-dur bleiben, 6G Tacte fallen aus. 






Der fliegende Hollander. 

Komantisolio Opor in drei -iVu.fisUgeii' 5 ';. 

PERSOXEN: 
Dal and, ein norwegischer Seefabrer .... Bass. 



Sent a, seine Tochter Sopran. 

Erik, cin Jager Tenor. 

Mary, Senta's Arame Messosopran. 

Der Steuermann Daland's Tenor. 

Der Hollander Baryton. 



Matrosen des Norwegera. Die Mannsckaft des fliegenden Hollanders. 
Madchen. Die norwegische Kuste. 



Der Standpunct, von dem aus Wagner den » Hollander « 
8chrieb, kann nicht riclitiger als mit 6einen eigenen Worten 
gekennzeichnct werden (Ges. Schriften und Dichtungcn, Ein- 
leitung zum I. Bande, I. Ausg. S. 4, II. Ausg. S. 8.) : »So 
weit raeine Kenntniss reicbt, verraag ich im Leben keities 
Kunstlers fine so auffallende Uuiwandlung, in so kurzer Zeit 
vollbracht, zu entdecken, als sie hier bei dem Verfasser jener 



•| Die bei A. Furstner in Berlin eracbteneue I'artitur tr&gt den Ver- 
merk: »Als Manuscript autographirtc Nachtraglich bat Wagner die lnstru- 
mentirung einer orheblichen Lichtung nntorzogeu : kaum tlndet sick eine 
Seito, aaf der nicht Verstlrkungen in den Blasern go*tricken waren. Eine 
Umanderung iBt nur mit dem Sckluss der Ouverture vorgenommen worden, 
der in der ueuen Ausgabe das triumpkirend abgewandelte ErloMiugsniotiv : 

uiekrinals sanft, in aufVarts- 
6teigenden ckroraatiseken Se- 
queuzeu weiterrpiunt, am 
Sckluss das Motiv des Irrrns 
(I. Aufz. Arie des Hollanders) in Dur bringt und die llarfe wirksam ver- 
wendet. 
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beiden Opern* — des Rienzi tind des Fllegenden Hollander — 
»sicb zeigt, yon denen die erste kaum beendigt war, als die 
zweite fast fertig schon Torlag . . . Nur ftihlt wohl Jeder, dass 
mit dem Autor etwas Bedeutendes Torgegangen war; vielleicbt 
elne tiefe Erscbiittemng, jedenfalls eine beftige Umkehr, zu 
welcber Sehngucht wie Ekel gleicbm'assig beitrugen«. 

Einst, so erzahlt eine alte Matrosensage , wollte ein Vorgatchlchte. 
hollandischer Seefahrer, »bei bosem Wind und Sturmes 
Wuth« ein Cap umsegeln; mit dem Widerstand der Ele- 
mente wuchs sein Trotz, der ihm schliesslich den frev- 
lerischen Schwur entlockte, er wtirde von seinem Vor- 
haben nimmermehr abstehen und sollte er fahren bis an 
den jiingsten Tag. Das horte der Fiirst der Holle und 
nahm ihn beim Wort: ruhelos jagte fortan der afliegende 
Hollander* mit seiner Mannschaft durch die endlosen 
Meere. 

Ein Engel fuhlte Mitleid mit dem Verdammten, legte 
Fiirsprache fiir ihn ein an Gottes Thron, und der Allewige 
liess dem Sunder die trfistende Verkundigung zu Theil 
werden: er moge alle sieben Jahre an's Land gehen und 
ein Weib freien ; ware diese ihm treu bis in den Tod, so 
sollte seiner Irrfahrten letzte Stunde schlagen*). 

Motive und Form der Ouverture werden durch den poe- Ouverture. 
tischen Gedankengang bestimmt, den Wagner in seiner pro- 
grammatischen Erlduterung (a.a.O. Bd. V", LAusg. S. 228 (f. t 
U.Ausg. S.476, 177) angiebt. Nach grellem ErtOnen des Hoi- Allegro eon brio. 
Idndermotivs und der Sturmmusik (mit dem Motiv deslrrens), 
welche das Erscheinen des Holliinderschiffs versinnbildlichen, 
leuchtet das Erlbsungsmotiv (am Schluss der Ballade 11. Aufs. Andante. 
/. Auftr.) auf, doch ho/fnungslos geht der Verdammte an ihr 
voruber (Auftriltsmusik des Hollanders im I. Aufz.), urn seine 



*) Diesen erl5sendeo Schluea bat Wagner nacb Heinricb Heine's Vor- 
gang der Sage beigefflgt. Auf den ersten Blick ergiebt sicb die Ahnlicb- 
keit des fabrenden Seemanna mit dem wilden Jager; dieaer wie jener Ut 
der mm Tenfel amgeacbaffene Wanderer Wotan. 





Tempo primo. Irrfahrt fortzusetzen. Wohl streicht ein norwegisches Schiff 
an ihm vorbei (HI. Aufz., Matrosenlied), er achtet dessen nicht, 
Vivace. als pWtzlich winder die Erlbsungsmusik , sieghaft umgewan- 
delt, erklingt, und ihm den ersehnten Trost spendet (wie am 
Schluss der Oper). 

I. Aufrug, Der norwegische Seefahrer Dal and wird durch einen 

I. Auftritt. widrigen Sturm gezwungen, in eine Bucht nahe seiner 
l. introduction. Heimath einzulaufen. 

Allegro con brio. j n Erwartung gUnsti . 
Molto piu lento. b * 

geren Wmdes begiebt 

sich alles zur Ruhe: F»gQ.nr. 
und selbst den wachthabenden Steuermann, der miteinem 
Liede der Mudigkeit zu trotzen versucht, uberkommt ein 
bleierner Schlaf. 

Ein farbenkrdftiges nSeestiick in Tonen* kOnnte man die Ein- 
leitung nennen. Zu den Verrichtungen der Matrosen, toelche 
frohlockend iiber die Uberstandenen Bcschtverden die sehnigen 
Fiiuste regen (dies Motiv bildet die Urgestalt des vorigen Beispielsl : 
Allegro con brio. zu den Erkundungen Daland's uber 

£-i-n—M-: •ffifl ft e ^ Gegend bildet die Ausmalung des 
E ^j f^ y -f - {-* - i " p-r - a endenden Unwetters, des in ein- 
Ho . ho . >! lULioJwi selnen Btien auslaufenden Sturms 
den stimmungsvollen Cntergrund. Aufwitrtseilende chroma- 
tische Laufe, die dann auf einer schneidenden Dissonanz 
stehen bleiben, gleich der zum zischenden Wellenkamm auf- 
gethurmten Woge, zei- ~~ r- das sich be- 

gen das empbrle, die ( fej » fV^tfffTT^ j sdnftigende 
gleilende Geigenfigur: 'W ^^^gT M ™r. 

II. Auftritt. Schon w&hrend der zweiten Strophe des Steuermanns- 
Aiiegro. liedes lassen wild aufgejagte Wellen und femes Donner- 

rollen einen neuen Kampf der Elemente befiirchten. Da 
erscheint <mit dem Schritt der Geigen von F=Eis nach Fis 
und dem Ertbnen des elementarisch dUmonischen HoUdnder- 
motivs) : 
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mit blutrothen Segeln und schwarzen Masten das Schiff 
des »fliegenden Hollanders*. Krachend sinkt der Anker 
in den Grund, der Kapitan steigt ans Land. 

Der gteiche stets wiederholle Sekundenschritt , welcher seine 
Schritte verfolgt und durch die hinzulretenden Harmonien 
zu nicht endenwollender Trostlosigkeit zu erstarren scheinl : 

kCTSk j^TT^K t begleitete vorhin als grosse Molto pift lento. 
y/ s g^;-_5_j Sckunde F-G die Matrosen- 

arbeit; wir begegnen ihm im 
Spinnerliededes zweitenAuf- 
zugs (E-Fisj, man konnte ihn 





fiiglich das Hegsamkeitsmotiv nennen. 

»Die Frist ist um«, 
nach siebenjShriger 
Fahrt halt sein Schiff 
Rast, damit er von 
Neuem das Heil suche 
Nicht Pira- 
tengier, nicht 
scharfer Klip- 
pen Anstoss 
Doch auch nicht 
ein einziges Weib 
hat durch Treue 
seinen Fluch ge- 
lost. So treibt ihn sein Ungemach zum Zweifel an dem 
Erlosung verheissenden Ausspruch seines Schutzengels: 

Nur eine Be- 
gebenheit ist 
es, die auch 

id), ge.prW.ner En .g»l Oat. tern 



und— Motir det Irrens. 
nicht Allegro molto agitato. 

finde : 

haben seine 
Irrfahrt zu en- 
den vermocht: 





2. Arie. 
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ihm die ewige Ruhe bringen wird: die Weltenvernichtung, 
das jiingste Gericht: 



Molto passionato 




III. Auftritt. 



■Ewige Vernichtung, nimm mich auf!« dumpf giebt ihm 
seine Mannschaft diese Worte aus dem SchifTsrumpf zu- 
riick. 

Kaum ein einsiges Motiv des »Rienzi« vermag sich an Be- 
deutung und dramatischer Anschaulichkeit mit denen des »Hol- 
Uinderu su messen. Die Anrufung an den Engel stellt die Fort- 
schritte, die Wagner in der Entwerfung der Gesangsdeklamation 
zuriickgelegt , hell tor Augen. Nur das Streben nach For- 
menabrundung zeigt uns hier noch den Abkommling der alien 
Schule. 

Schlaftrunken ^ ( Dies Motiv wird auch 

fernerhin zur Charak- 
terisirung des schlich- 



Scene, Duett tritt Daland aus 

und Chor. , T , .... 

der Kajute: 




ten Biedermanns verwandt. Sein Erstaunen beim Anblick 
des Hollander-Schiffs wird durch das sinngemtiss verHnderte 
Matrosenmoliv ausgedruckt). Das sind gar miide Leute. 
die Insassen des neuen Schifis, denn kein Rufen entringt 
ihnen einen Bescheid. Da bcmerkt er am Strand den 
Schiffscapitan, und dieser gewahrt ihm die wenig trost- 
volle AUskunft iiber sich (als Leitmotiv das hoffnungslose : 
Lento. Zur Unterscheidung des Hol- 

landers werden im Recitativ leise 
Posaunenaccorde verwandt), 
„ iiber seine endlosen Fahrten 

troppo lento, (in einem Idngeren Satz mit bcstiindiger ausdrucksvoller Achtel- 
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bewegung in I. Vl. und Vc.) ; er selbst bittet gegen ein Ent- 
gelt an seltenen Kleinodien, deren Anblick dem Daland 
das hochste Staunen abnothigt, um Unterkunft in seinem 
Hause, nur fiir eine Nacht, und als er h6rt, dass dieser 
eine Tochter besitze, da bietet er sich dem freudig Be- 
troffenen gar als Eidam an. 

Die ganze Ehewerbung des Hollanders and die Einwilligung 
Dalands gehen in wenigen Worten vor sich. Holl. : Hast 
da eine Tochter? Dal.: Fiihrwahr, ein treaes Kind! Holl.: Sie 
sei mein Weib ! Dieses knappe Verfahren hat fiir den Zu- 
scbauer etwas Geschaftsma6siges and lasst den Daland in dem 
spater auch von Erik betonten (nnach Schatzen geizt er nur«) 
Licht eines schmutzigen Geizhalses erscheinen, der sich nicht 
scheut, seine Tochter zu verkuppeln. Wagner versucht in 
seinen »Bemerlungen zur Auffuhrung der Oper »Der fliegende 
Hollander**) fur den gar zu geldgierig gerathenen Charakter zu 
Gunsten einer »derben Erscheinang des gemeinen Lebens, eines 
Seefahrers, der am des Gewinnes willen Stiirmen and Ge- 
fahren trotzt nnd bei dem z. B. der — gewissermaassen so er- 
scheinende — Verkauf seiner Tochter an einen reichen Mann 
dnrchaus nicht als lasterhaft erscheinen darfn, eine Lanze ein- 
zulegen. Der Darsteller moge ferner auf den namentlich in 
der musikalisnhen Zeichnung stark betonten Grundzug der 
Gutmiithigkeit Daland's und seiner Liebe zu seiner Tochter 
hingewiesen sein ; es muss scheineu, als ob dieser ungehobelte, 
sturmfeste Mann es doch nicht fibers Herz bringen wurde, 
Scnta zu einer ihr nicht genehmen Heirath zu zwingen. Wertli- 
voll sind fQr die Charakterisirung der oben citirten Stelle Wagner's 
eigene Angaben**): DieFrage: »hast du eine Tochter?« wirft 
er noch mit anscheinender Ruhe hin; die enthusiastische(!) 
Ant^ort Daland's: »fiirwahr, ein treues Kind« reisst ihn dann 
plbtzlich aber wieder zu der alten (so oft als einer vcrgebenen 
erkannten) Hoffnung hin: wie mit krampfhafter Hast ruft er: »sie 
sei mein Weib ! « Die weiteren Bemerkungen Wagner's fiber 
den Hollander, die bis zur tactweisen Regiebezeichnung aus- 
gefubrt sind, konnen den Regisseuren und Kapellmeistern nicht 
dringend genug zur Nachachtung empfohlen werden. 

— ■ — ■ — « 

*) Eich. Wagner, Oessmmelte SchrifUn nnd Dichtungen, Leipzig, 

E. W. FritMcb, V. Band, I. Anfl. S. '216. II. Anfl. S. 167. 
") A. a. 0. I. Aufl. S. '212, II. Anil. S. 164. 

Neitzel, Oporufubrer. I, 3. 3 
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Allegretto Das Duett- Ensemble, in welchem die ausdrucksvolle Klage 
giusto. fj es Hollanders mit der nlichlern hervorgestossenen Freude 
Daland's kontrastiren , bildet im Ganzen einen Buckfall in 

Animato. den alien Opernstil. Ilecht artig hilfl im folgenden Gesange 
Daland's, in welchem oft die aufwitrts hiipfende Terzenton- 
leiter zur Bezeichnung seiner behaglichen Zufriedenheit wie- 
derkehrt, die Oboe in sanften Zwischensatzchen dem Allen 
die Vorsuge seiner Tochter preisen. Sobald er fiir das Schick- 
sal des Hollanders eine Theilnahme an den Tag legt , die 
nach seiner im Vbrigen nicht verhohlenen Gewinnsucht als 
nicht ganz frei von Heuchelei gelten darf, ertont das dhnlich 
auch bei Senta wiederkehrcnde »Mitlcids-Motiv*: 




Allegro. Bathsam ist im Duett- Ensemble Allegro, Holl.: »Wenn aus 
der Qualen « u. s.w. ein Sprung vom T. 18 bis T. 65. 

Vivace ma non Vom Schiff ertont der freudige Ruf »Sudwind!« (von 
troppo presto, ^rpeggien von CI. und Fl. umspielt) ; unter kraftig frischem 
iJiatroBenchor.) Chorgesang segelt Daland in Erwartung des nachfolgen- 
den Gastes zur Heimath. 
II. Aufzug, Die Musik des Matrosenchors leitet zu dem anmuthi- 
I. Auftritt. gen Lied der Spinnerinnen uber, die unter der alten 
Entreacte. Lied. Mary Aufsicht und in Gesellschaft der traumerischen 
Senta in Daland's Hause die Rader fleissig schnurren 
lassen, gilt es doch, als Belohnung fiir die fleissige Arbeit 
vom zuruckkehrenden »Schatz« ein Geschenk zu erlangcn. 
Nur Senta, statt zu spinnen, ist ganz in den Anblick des 
uber der ThOr Mngenden Bildes, das den »Fliegenden 
Hollander" darstellt, versunken.*) Auch muss sie seitens 



*) Die Regieangabe des Textbncha : »Senta, in einem Grossvaterstnhle 
zuruckgejehnt und mit untergesihlagrnen Arinen , ist im traumerischen 
Anscliancn des Bildes im Hintergrunde versunkenc, wirkt, selbst wenn 
man bei Senta, um mit Wagner zu sprecben , das Yorhandensein eines 
kraftigen Wabnsinns als Motiv ihrer Erlosungstbat gelten lassen will, 
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ihrer Gefahrtinnen manchen Spott einstecken, der um so 
naher liegt, als dem Bilde ein Nebenbuhler in Gestalt 
dos schmucken Forsters Erik droht. Unmuthig heisst 
Senta die Spinnerinnen schweigen, um die oft von Mary 
gehSrte, jetzt aber schlimmen Einflusses wegen von ihr 
verweigerte Ballade vom »Fliegenden Hollander^ deren In- 
halt die Vorgeschichte des Dramas bildet, selber zu singen. 

Das Spinnlied, wie die Ballade, sind nicht wegen irgend 
tvelcher Hervorkehrung eines Reformgedankens , als vielmehr 
wegen ihrer kernigen, ursprunglichen Gestaltung, jenes mehr 
wegen seines pikanten, melodischen Reizes, diese wegen ihrer 
Stimmungstiefe , beide wegen der fesselnden musikalischen 
Schilderung der zu Grunde liegenden Vorgange bemerkens- 
werth. Als Erlosungs- Motive erscheinen in der Folge oft die 
sanften Schlussgruppen der Ballade: 

a. Pin lento. 

SENTA. Doch kann dem bletchen M»n.ne Er. IS.tung eitustens aoch wer . <Jen 




Senta's entzundete Phantasie lasst sie an die Stelle 
der Erzahlung die Wirklichkeit setzen, sie bricht in den 
begeisterten Ausruf aus: »Ich sei's, die dich durch ihre 



Ballade 



von Tornherein ein wenig gekflnstelt. Dies laoge regungslose Hinstarren, 
so sehr es Senta's Seelenzustand verdeutlicht, l&hmt die Theilnahme deB 
Zuschauers und giebt dem Charakter schon zu Anfang eine unvortheil- 
hafte Beimischung Ton tiberepanntheit. Weiblicher and auch wohl gleich 
zweckentsprechend wurde es sein, wenn Senta in einem Sessel (nicht den 
Groaavaterstuhl , in den sie versinkt) und ein wenig abaeits zu Anfang 
gleich den ubrigen Madchen am Spinnen ware und verstohlen, dann iraraer 
leidenschafUicher und ihre Umgebung vergessend, auf das Bild blickto, 
bis dann am Schluas ihrer Ballade ihre Schw&rmerei su uuhemmbarer 
Leidenschaftlichkeit emporlodorte. 

3* 
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Chor. 

It. Auftritt. 
5. Duett. 



Sostenuto. 



Treue erl6se!», als im gleichen Augenblick Erik herein- 
kommt, der mit Entsctzen das Gest&ndniss der Geliebten 
vemimmt. Seine Nachricht von der Riickkehr Daland's 
lasst die Madchen in einen hurtig plappernden Freude- 
chor ausbrechen und davoneilen. 

In sanftmelodischem Gesange giebt Erik seinem Zwei- 
fel an Senta's Liebe Raum, den diese, wandelbarer als 
ihre soeben erlebte Aufwallung erwarten lassen sollte, 
zu zerstreuen sucht. Daland's Geiz und ihre Schwarmerei 
sind die beiden Dinge, von denen er fiir seine Liebe 
Gefahr ahnt Erst als er der Senta reges Mitleid gegen 
den Hollander fiir sich selbst in Anspruch zu nehmen 
versucht, gliiht ihre erloschen scheinende Leidenschaft 
(in dem pathetisch erhabenen Ausruf): 



Lento. 

FuWst du den 



. fen Onm^nltdem her . ab mf michor &leht? 

Ob. 1 : 




wieder auf und zwar in solchem Grade, dass Erik er- 
schrocken sein jtingst gesehenes Traumbild verwirklicht 
glaubt. 

Der Traum selbst, den Erik, Senta zu warnen, vortragt 
und der die Vorausahnung der Ankunft des Hollanders itud 
seiner Begriissung durch Senta entbalt, gebort zu den packendstun 
dramatischen Momentcn, dichteriscb wie musikaliscb. Der ver- 
scbmahteLiebhaber, mit zernagtem Herzen denTriumpb seines ge- 
spenstiscben Nebenbuhlers schildernd, die Geliebte, ihn in einem 
Zustande bellsebenden 
Schlafes von Satz zu Satz 
bestatigend, dazu die Mu- 
sik, welcbe erst das triibc 
Wogcn der Meereswellen * / f 

unnacbahmlich scbildert: chYpiu. 
dann das immer unbeimlicber aufleucbtende Hollander-Motiv, 
— nach den Worten: »du kusstest ihn mit beisser Lust* auf 
Senta's ungestiime Frage: »Und dann?« zuerst die Todtenstille: 



Sostenuto. 
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Lento. dann die in Sent* erstarkte 

EMK.Sjihich »uf \idtm T euch fiietvp. Gewissheit: »Ersucht mica 

fc j ^ ^^ ?|"^" h } i h ft \ J auf !« — Diese Scene bildet 
•» u » W ^ J ^ahrlich nicbts mehr und 

f^Jf nichts weniger als einen 

kraftigen Ruck am Zeiger, der die Fortscbritte der dramatischen 
Musik angiebt. 

Wie sie so mit alien Fibern ihres Wesens das Ideal III. Auflrilt. 
ihres Herzens erwartet, da erscheint dieses selbst, die 6 *- Arie - 
Thiir geht auf, des Bildes Urgestalt tritt vor sie hin. (Der 
sprachlosen Uberraschung beider ist ein Idngores Paukensoto 
gewidmct) : *) 




In gutmiithig philistroser Art, die durch die Musik sogar 
bis zu einem Anstrich von naturwuchsiger Liebenswiirdig- 
keit veredelt wird**;, ubernimmt Daland die Vermittelung, 
und geht schliesslich, als er merkt, dass er gar uberfliissig 
ist, vergnugt von dannen. Sogleich nimmt die Musik 
( Hollander- Motiv und Erlosungs-Motiv b) ihren feierlich er- 
habenen Charakter wieder auf, der Hollander, wie be- b. Duett, 
wftltigt von dem Vorgefuhl endlichen Heils, lasst die 
ersten von tiefster Ergriflenheit zeugenden und durch ihre 

*) Wagner erllutert dasselbe a. a. 0. I. Ann. 8. 213, II. Aufl. S. 165 
vie folgt: >air seine (des Hollanders) leidenschaftlichen Empflndungen 
sind mit straffer Sponnung in sein Inneres zurfickgedrangt .... mit dem 
Eintritte des Paukensolo's Bchreitet er langsam nach dem Vordergrnnde ; 
mit dem achten Tacte dieses Solos halt er ana u. s. w. Oh fiber die 
Beckmeaser-Woisheit jenes Proyinzkapellmeisters, welcher mit dem Aus- 
rnf »viel zn lang !< den 3. bis 6. Tact wegstrich ! 

•*) Von dieser erheblichen Verklarung der dichterischen Charaktere 
durch ihren Reflex in der Musik wird uns das >Rheingoldc rerschiedene 
Bclege bringen. 
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ungekiinstelte Anschmiegung an die ausdrucksvolle De- 
klamation bemerkenswerthen Worte verlauten: 



Sosteauto 




HOLL.Wteausder Per.ne lii^trrrrtmenerZeiteinprichtiieiei MidehensBild in rair; 

Sein Heil steht verkiirpert vor ihm, und in die Liebe, 
durch die sein menschlich fuhlendes Herz entflammt wird, 
mischt sich die Sehnsucht nach ErlOsung, die fur ihn zu 
bewirken Senta's heiligstes Verlangen bildet Hochste Be- 
thatigung der Liebe, durch den Tod den Geliebten zu er- 
losen ! Wenn wir fur den Hollander tiefstes Mitleid hegen, 
der heldenmuthigen Senta gehort unsre Bewunderung! 

Gleich dieser erste Absatz des Duetts ist bei alter An- 
passung an die Situation von toiler musikalischer Schonheit. 

Wie die Pulsschliige einer erwachenden Erinnerung begleiten 
den Gesang des Hollanders die weichen 

Tone der Homer; wdhrend Senta's Ge- 
sange winkt die Oboe ihren zarten Gruss : 

Ulld den Trvstrufihres SENTA. Erttchtvormlrmit leLdemoUen ZG-jeo 
Mitleids verstiirkt der , c jjt. *\ \ j)i X J i J 





elegische Ton des Vio- 
loncells : 

Sogar die der alten Arie entlehnte Cadenz vermag der gross- 
artigen Steigerung des Ziviegesangs keiuen Abbruch zu thun. 
Als Nachspiel erttint das Erlosungsmotiv a. 

c Un poo© raeno Nicht der Worte Klang, sondern der beziehungsreichen 
sostenuto. Worte tiefer Sinn dringt den Liebenden zu Herzen, und 
als er zweifelnd fragt: »konnte dich durchdringen fur 
meine Leiden tiefstes Mitgefuhl?« da bricht sie unwill- 
kurlich, alles errathend, aus: »0 welche Leiden! konnt' 
ich Trost dir bringen!" (1m Anfang ihres Gesangs kehren 
die » Pulsschliige « der Horner, nunmehr in Accorden und zu 

Uoito P i4 moto. Triolen beschleunigt, tcieder; und erfiillt ihn mit freudiger 
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Zuversicht. Dennoch soil sie die ganze Folgenschwere 
ihres Entschlusses, sich ihm zu weihen, erfahren: 
»0, konntest das Geschick du ahnen, 
dem dann mit mir du angehorst, 
dich wurd' es an das Opfer mahnen, 
das du mir bringst, wenn Treu' du schworst: 
es flohe schaudernd deine Jugend 
dem Loose, dem du sie willst weih'n, 
nennst du des Weibes schonste Tugend, 
nennst heil'ge Treue du nicht dein!«*) 

Und wieder ertont das Pulsiren l&ngst aufgekeimten, 
jetzt erfullten Ahnens in lichten Harmonien (das Motiv 
des Irrens (a) erscheint sum Ausdruck freudiger Erregung 
umgewandelt) : 

SENTA. Wohl atssf i<J» 



Agitato. 













*> }\r, 











heir . 



p Pflich . 




sie schwort ihm Treue bis zum Tod. 



Allegro molto. , ,^ 




Der folgende Zwie- 
gesang ist in seiner 

HauptStelle: SENTA.W»»Ut't,cU» mich . tig in - mir U.UU. 

raehr schwungvoll als gewahlt und ist zu sehr anf den Susse- 
ren Effect gerichtet. An denselben schliesst sich das musika- 
lisch nicht hervorragende Terzett mit Daland, das die erregte 
hochdramatische Spawning durch Daland's burgerlichen Humor 



Allegro molto. 



d. Tenet t. 



*) D. h. da wftrdest dich besinnen , mir dies Opfer su bringen , wenn 
do seine Schwere ermesaen kdnntest ; deine jnngen Jahre warden sich 
echandernd von dem Loose abwenden. dasa deiner harrt, ira Fall du mir 
nicht tren bist. 
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auslost und eine treffliche Uberleitung zu dem derben Matro- 
senchor des folgenden Aufzugs bildet. Im Fall das Terzett 
dennocb ausgelassen wird (an das Duett werden 6ogleich die 
letzten 4 9 Tacte angeschlossen), konnte sein Inbalt dadurcb 
angedeutet werden, dass Daland eintritt und die Haudo der 
Liebcnden ineinanderfugt 

LAufc. En treacte. Der dritte Aufzug ist der Bewahrung der durch Senta 
I. Auftritt angelobten Treue gewidmet. Er beginnt mit einer natur- 
7. Chor und wuchsigen Schilderung seemannischen Lebens, in der 
Bmembie. wif den kraftigen Rhythmen des ersten Aufzugs wieder 
begegnen, und die iiberall kernige Charakteristik und ge- 
sunden Humor verrath. Die Madchen bringen den auf 
dem Schiffsverdeck *) lagerndcn Matrosen in Korben 
Speis' und Trank, sie wollen, wie billig, zuerst die Gaste, 
die Insassen des Hollanderschiffs, bedienen, docb von 
diesen ist nichts zu spuren, ihr dusteres Schiff liegt 
bleiern am Anker. Kein Rufen und Spotten nutzt; da 
reicben sie ihren Freunden die Vorrathe iiber Bord, und 
erst als bei diesen die Becher kreisen und sie in ausge- 
lassenem Zuruf die Massigkeit der Fremden preisen, die 
ihnen doppelte Rationen verschaffe, beginnt es aucb bei 
jenen lebendig zu werden, gespenstige Flammen zfingeln 
an den Masten, durch die Taue, und an den aufgehissten 
Segeln vorbei pfeift ein Sturm, dessen Kommen und 
Weitergehen Niemand merkt, die See beginnt das Schiff 
zu schaukeln, und ein grausig wildes Lied tont von den 
Lippen der bleichen Gestalten. Urn sich Muth zu machen, 
wollen die einheimischen Matrosen von Neuem singen; 
umsonst, die umheimlichen Laute der Fremden benehmen 
ihnen Athem und Ton, sie fliehen in die Kajuten, indess 
die Andern in gellendes Hohngelachter ausbrechen. 

Diese fesselnde Schilderung der Gegensiitze der derben, 



Nieht am Strande weilenden, — wie e& vielfach aus Beqnemlicbkeit 
geschieht. 
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grsunden AUldglichkeit und des grausenhaften Gespensterspuks, 
welche insofern mit dem dramatischen Hauptgedanken in Be- 
ziehung steht, als der Zuschauer des Elends der Verdammten 
nur noch mehr bewusst ivird und Senta's Entschlusse um so 
mehr Bewunderung zollt, verliert aus praktischen G run- 
den meist die eigentlich dramatische Wirkung und sinkt 
%u einer »Opernnummer* gewbhnlichen Schlags herab. Da 
niimlich nicht genug mannliche Chormitglieder an den Theatern 
vorhanden sind, um beide Chore geniigend zu besetsen, so 
wird das Hauplgewicht auf das Matrosenlied gelegt, aus dem 
Geisterchor wird durch einen Sprung (vom Allegro % T. 24-403) 
grade das Ensemble mit den Matrosen und das allm&hliche 
Uberldnen uber das Lied gestrichen, derselbe vielmehr in un- 
sureichender Besetzung heruntergesungen. 

Die Todtenstille wird durch Senta's 
scheinen unterbrochen ; seine ge- 
tauschte Hoffnung ergeht sich in 
heftigen Vorwiirfen (unter hdufiger 

Verioendung des Motivs) : 
er mahnt sie daran, dass sie ihm ewige Treue gelobt und 
ruft der Besturzten (in einer zartmelodischen, etwas suss- 
lichen Cavatinc, die von dem klagenden Oboensolo eingeleitet 
wird) : 

Andante. 





die Augenblicke ihres Liebesgestandnisses zuriick, als zur 
rechten Zeit der Hollander erscheint. 



II. Auftritt 
8. Duett. 



Cavatine. 



. . . Znr rechten Zeit! denn wenn Erik ihre Versicherung 
ewiger Treue auch nur aus einer einst erlebten zartlichen Scene 
herleitet, eo genugt dieser Umstand doch grade, um sie als 
unter dem Einfluss augenblicklicher Geffihlswallungen stehcnd 
erkennen und um an ihrer Treue zum Hollander begrundete 
Zweifel entstehen zu lassen. Besser ware es schon, wenn ihre 
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alteren Verpflichtungen nicht das Ma&ss einer freundschaftlichen 
Liebelel uberschritten und wenn namentlich die ewigoTreue 
ganz aus dem Spiel bliebe, was dutch folgende Textandenwg 
erreicht wird. 

Senta: . . . hohe Pflicht gebeut's. 

Erik: Welch hobe Pflicht V ist's hiih're nicht, zu halten, 

was du mich liessest holTen, treueste Liebe? 
Senta: (abweiaend), Wiel solche Hoffnung 

hatt' ich dir geweckt? 

Auf kelnen Fall darf er sie umarmen, sie mnaa wie ab- 
wesend hochatens geschehen lassen, dasa er ihre Hand ergreift. 

Finale. »Verloren! ach verloren! ewig verlornes Heil!« so 

ruft verzweifelt der von neuem getauschte ungliickselige 
Mann, und wfthrend Senta ihn beschwort zu bleiben, 
wfihrend Erik die Geliebte »den Klauen des Satans« zu 
entreissen trachtet, giebt er das Zeichen zur Abfahrt. 
Noch hat sie ihm die Treue nicht vor Gott gelobt, das 
rettet sie von ewiger Verdammniss (wdhrend seiner reci- 
tativisch gehaltenen O/fenbarung erdriihnt das L'nmuthsmotiv, 
cine Erweiterung desjenigen, mit dem vorhin Erik auflrat: 

J Am Bei diesem Motiv m *> cMe « rath- 

= *=Tc**v. i sam erscheinen, die Mere Instnt- 

* ft' EJif lf^^y l mentirung (Pos. Tr. statt Str.) 
J? beizubehalten) . Da sie auch jetzt 

nicht von ihm lassen will, entdeckt er ihr und dem zu- 
sammenstromenden Volk (oben VI. trem., dasu Accorde in 
den Bl.) sein Geheimniss: 

»Befrag* die Meere aller Zonen, frag' 

den Seemann, der den Ozean durchstrich: — 

er kennt dies Schiff, den Schrecken aller Frommen: 

den fliegenden Hollander nennt man mich!« 

Die letzte Gewissheit, die Senta uber ihren Geliebten 
erlangt, entilammt ihre Liebe zu kuhnstem Todestrotze; 
mit unhcmmbarer Gewalt reisst sie sich von ihrer Urn- 
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gebung los, erklimmt ein Felsenriff und ruft dcm Davon- 
segelnden nach: 

»Preis' deinen Engel und sein Gebot! 
Hier sieh mich, treu dir bis zum Tod!« 

Sofort versinkt das Schiff des Hollanders (wiihrend das 
ErWsungsmotiv in triumphirenden KlUngen daherrauscht!, 
doch in der Feme erhebt sich der Erloste mit der zum 
Tode Treuen zu Gottes Throne. 




3. 

Tannhauser 

und 

Der Sangerkrieg auf der Wartburg. 

Handlung in. drei -A.u.fzUgen. 
Text und Musik von Richard Wagner.*) 
(Madame Camille Erard bochachtungsvoll gewidmot.) 



PERSONEN: 



Hitter 
und 
Sanger 



Bass. 

Tenor. 

Baryton. 

Tenor. 

Baryton, 

Tenor. 

Bass. 



Hermann, Landpraf von Thiiringen 

Tannhauser ^ 

Wolfram von Eschenhach . 
Waltber von derVogelweido 

Riterolf 

lleinrich der Schreiber . . 
Reinmar von Zweter .... 
Elisabeth. Nicbte des Landgrafen . . . ] 

Venus J Sopran. 

Ein junger Hirt I 

Vier Edelknaben Sopran u. Alt. 

Thuringische Orafen, Bitter und Edelleute. Edelfraaen. Altera und jongere 

Pilger. Sirenen. Najaden. Nymphen. Bacchantinnen. 
Schauplatz der Handluug: I. Aufz.: Das Innore des HOraelberges bei 
l ; ein Thai vor der Wartburg. II. Aufz. : Auf der Wartburg. 1IL Aufz. : 
Thai vor der Wartburg. Zeit: 1m Anfang des 13. Jahrhunderte. 



Es giebt drei Auegaben der Partitur. Die alteste tr'agt 
den Vermerk: »Als Manuskript von der Handschrift des 
Komponisten auf Stein gedruckt. Dresden 4 845. a Die 

*) Dresden, C. F. Meser (jetri A. Furstner, Berlin). 
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zweite gestochene 1st die heute bei den AuffQhrungen ge- 
brSuchliche; sie unterscbeidet sich you der ersten durch 
mehrere Verbesserungen der Instrumentirnng, sowie durch 
einige im Ganzen unwesentliche musikalische Zusatze und 
Anderungen (die erste Phrase des blasenden Hirten ist in der 
2. Ausgabe verlangert; in der Einleitung zum dritten Aufzug 
erklingen [S. 256 der 2. Ausg.] das Bubs-, Venus- und Pil- 
gerfahrt-Motiv). Wesentlich von der zweiten Ansgabe ver- 
schieden ist die dritte, die im Jahre 4 860 bewerkstelligte 
Pariser Bearbeitung, welche neuerdings an fast alien 
ersten Biihnen zur Annahme gelangt ist und auch der Bayrenther 
Auffuhrung 4894 zu Grunde gelegt wurde, und deren Haupt- 
Unterschiede folgende sind (die Seitenzahlen beziehen sich 
auf die am meisten zugangliche 2. Ausgabe der Partitur). Die 
Ouverture schliesst nicbt mit dem Pilgerchor ab, sondern fiibrt 
die Venusbergmusik kurz vor dem Stimmungsumschwung(Quait- 
sextaccord auf H im ff auf S. 27) bei erhobenem Vorliaug a Is 
ein umfangrelches Bacchanal weiter. Dasselbe schildert die 
Besanftigung des hocbsten Rausches sinnlicher Lust durch die 
drei Grazien. Als Sinnbilder dieser durch die Anmuth ver- 
klarten sinnlichen Liebe werden »Europa's Entfiihrung« und 
»Leda mit dem Schwan« dargestellt Wie die Handlung die 
Aufbietung aller scenischen und choreograpbischen Wunder- 
kiinste verlangt, so erreicht die Musik hier einen bisher nir- 
gend gekannten Ausdruck erotischer Raserei, dessen nerven- 
erschutternde Realistik nur durch den Anblick des scenischen 
Prunks und der neutralisirenden sinnlosen Kiinste des modernen 
Balletts an der ihr urspninglich lnneliegenden Eindruckskraft 
verliert. Wenn es eine Gensur fur Musikstiicke gabe, wie 
eine solche fur die Litteratur vorbanden ist — in Sparta 
waren wirklich die ionischen Weisen ihres verweichlichenden 
Einflusses wegen verpont — , so miisste der neue Yenusberg 
jedenfalls vor alien Qbrigen Tonstucken dem Gensurverbot an- 
heimf alien. Aber als kuhne, schwelgerische Tonmalerei bei 
verhaltnissmassig einfachen Mitteln — es sei nur an die electri- 
sirende Wirkung der Gastagnetten erinnert, an dies sinnver- 
wirrende Toben und Brausen, das lechzende, verzehrendo 
Schmachten, die zartlich kosenden Wonnelaute — fordert die 
Scene die groBSte Bewunderung heraus. Freilich lasst sich 
an ihr sogleich der Hauptvorwurf , der gegen die ganze Neu- 
bearbeitung gerichtet werden muss, in handgreiflichstem Maassc 
nachweisen, derjenige der Stilwidrigkeit namlich: ist es doch, 
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als ob mit dem Beginn dieser Scene der klare Fluss der Musik 
sich plotzlich zum strudelreichen Strome wandelte. Wagner 
hatte inzwischen das »Rheingold«, die »Walkiire» und insbeson- 
dere den »Tristan« geschrieben, in vrelchem er der Scbllderung 
liebender Sehnsucht durcb eine ungewbhnlich mannigfaltige 
Ausnutzung der Chromatik ganz nene Ausdrucksmittel erschloss, 
die er nunmehr von den HSben einer vergeistigten Empflndang, 
denen der Leser in »Tristan« begegnet, in die Erdensphare der 
Sinnenlust ilbertrug. Es 1st kein Bei spiel bekannt, in -wel- 
cbem die Gegensatzlichkeit zweier ganz verechiedener Stile, 
bier also des ursprunglichen Tannhauser- und, in den Zu- 
satzen, des Tristan-Stils, so fuhlbar ware wie in dieser Scene. 
Schon dieser Mangel an Stileinheit, dann aber die bis auf 
wenige Motive durchg&ngig zn beobacbtende Armutb der Er- 
flndungskraft darf als Beweis gelten, dass Wagner bier nicht 
dem kiinstlerischen Schaffensbediirfniss Folge gegeben hat, 
sondern zu Gunsten eines Eingestandnisses an die Prachtllebe 
und die Geschmacks-Oberfelnerung des Pariser Publikums zu 
einer Neubearbeitung geschritten ist. Es ist auch nicht ausser 
Acht zu lassen , dass durch die Neueinrichtung der poetiscbe 
Gedankengang der Ouverture zerstort wird, welche den Triumph 
der durob den Pilgerchor ausgedriickten Frommigkeit fiber die 
Sinnenlust, die im Mittelsatz gliiht, versinnbildlicht 

Mogen wirklich die ftberleitungstacte vom Gesang der Venus 
ru dem des Tannhauser: »Dir tone Lob!« [S. 58 — 59] in der 
urspriinglichen Einrichtung ein wenig steif und eckig gerathen 
sein , die 8 Ersatztacte der neuen Ausgabe storen weit mebr 
durch ihre Unzngchorigkeit zu der frischen, franken Art des 
Duetts, in noch hoherem Grade die abstruse Oberleitung zu 
Tannhauser's zweitem Gesang: »Dank deiner Hnld« (S. 60 — di]. 
lm Gegensatz hierzu durfte die Nenbearbeitung des ganzen 
Gcsangs der Venus: »Geliebter, komm! sieh dort die Grotte..« 
der urspriinglichen Lesart um so mehr vorzuzlchen sein, als 
diese Musik eine innige Verschmelzung mit der Handlung be- 
kundet nnd gliihender und duftiger instrumentirt ist als friiher. 
Bei den Worten der Venus: »Hin zu den kalten Menschen..« 
fallt die rhythmisch lebhaftere Begleitung angenehm auf [S.75]. 

Das Streben, der Rolle der Venus eine griissere Bedeutung 
zu verleihen, hat den Komponisten veranlasst, den Schluss des 
Duetts erheblich auszudehnen. Die neue Lesart beginnt nach 
den Worten: »Zieh' hin, Bethorter! suche dein Heil — und 
find' es nie« mit folgenden Versen: 
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uDie du bekampft, die du besiegt, 
die du verhdhnt mit jubelndem Stolz, 
flehe sie an, die du verlacht, 
wo du verachtest, jamm're um Huld! 
Deiner Schande Schmach bltibt dir dann auf; 
gebannt, verflucht, folgt dir der Hohn: 
zerknirscht, zertrcten seh' ich dicb nah'n, 
be deck t mit Staub das entehrte Haupt .... 

Da licgt er vor der Sehwelle, 

wo einst ihra Freude floss: 

um Mitleid, nicht um Liebe 

fleht bettelnd der Genoss ! 
Zuriick der Bettlerl Sklave, weicht 
Nur Held en offnet sich mein Reich !< 

Ganz abgesebeu von der Kunstelei der Spracbe, die gegen 
den natiirlichen Versefluss des Tannbauser seltsam absticht, 
erhalt der Charakter der Venus durch diese phantastisohen 
Cbertreibungen (»die du verhohnt*, »wo du verachtests u.s.w.) 
eine Beimiscbung von galliger, zQgelloser Wuth, die vielleicht 
bei dem verschmabten Weibe verzeihlich ist, aber do^h der 
Uebenswiirdigkeit, die den fruheren mit grossem Geschick 
durchgefuhrten Grundzug der Gottin bildete, vollkommen 
widcrspricht. Ebensowenig verdient der Schluss: 

Tannb. Mein Sehnen dringt zum Kampfe; ... 

micb drangt es bin zum Tod! 
Venus. Wenn selbst der Tod dich meidet, 

ein Grab dir selbst verwehrt? 
Tannb. Den Tod, das Grab im Herzen, 

durch Busse find' ich Huh' u. s. w. 

mit seinem Spielen mit Begriffen und seiner verschleierten 
Ausdracksweise den Vorzug vor der klaren, kernigen, lebbaft 
gesteigerten ersten Fassung. Das Orchesterzwischenspiel vor 
Tannhauser's Worten : «Zu ihr ! zu ibr !a im I. Aufz. IV. Auftr. 
[S. 103 Allegro] ist in der Neubearbeitung langatbmiger, ge- 
snhmeidiger. Die Kurzung des Sangerkampfs in der Neu- 
bearbeitung darf um so willkommener heissen, als an den 
meisten Tbeatern die Besetzung der Partien der Sanger ausaer 
Tannbauser und Wolfram eine unzulangliche zu sein pflegt. 
Das Zwischenspiel im Orchester nach dem Gesang der jungen 
Pilger am Schluss des II. Aufzugs [S. 252] ist ebenfalls als 
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Einmischung eines fremden Stils zu bezeicbnen. Der Scbluss 
des letzten Aufzugs [von S. 322 ab] ist in der Pariser Ein- 
ricbtung reizvoller instrumentirt. 

Bis auf die wenigen angegebenen Stellen verdient demnacb 
die altere Ausgabe den Yorzng, und wenn Wagner wirklich 
die Pariser Bearbeitung als die »einzig giltige anerkannt 
wissenn wollte, so erbrachte er einen neuen Beleg fur den 
alten Satz, dass der Kiinstler bei der Werthscbatzung seiner 
Werke nicht immer von der nStbigen Unbefangenbeit ge- 
leitet wird. 

Vorgeschlchte. Heinrich von Ofterdingen, mit dem Beinamen 
Tannhauser, gehorte zu jener Schaar von Rittern 
und Sangern, welche der kunstsinnige Landgraf Hermann 
von Thiiringen (von H90— *217 regierend) an seinem Hofe 
zu versammeln liebte und welche sich und ihre ZuhSrer 
an Wort und Weise zu ergotzen pflegten. Der wilde Un- 
gestiim, der in TannMuser's Liedern loderte, fand nicht 
die Zustimmung der Genossen; auch die reine Neigung, 
die er in Elisabeth's Herzen, der Nichte des Landgrafen, 
fur sich entstehen sah, gentigte seiner heissen Begehr- 
lichkeit nicht, und so ging der hochfahrende Mann von 
dannen. Da, als er den Fuss in die Nahe des Hflrsel- 
berges lenkte, in welchem der Sage nach Frau Holda, 
die Venus des Nordens, verzaubert sass, hbrte er plotz- 
lich ein leises sinnverwirrendes Klingen und Singen; in 
tier Feme, zwischen den Stammen der Baume, durch 
Gras und Strauch sah er zierliche Gestalten huschen, 
der Berg that sich auf, und zwei Frauenarme umschlossen 
ihn in liebender Verstrickung, er war in Venus' Reich. 

Es wurde schon gelegentlich des »Freischutz« (I. Bd. II. Abth. 
S. 23, 24) darauf bingewiesen, dass die Urawandlung der ger- 
manischen Gottheitcn in Zauberer und bose Geister von den 
cbristlicben Missionaren geflissentlich besorgt und begunstigt 
wurde, urn dieselben bei dcm an den beidniscben Uberlieferun- 
gen festbaltenden Volk in Misskredit zu bringen. Frau Holda 
(Holle, mit Fricka ubereinstimmend) mnsste es sicb gefallen 
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Ussen, zur mannerverfOhrenden Frau Venus herabzusinken und 
von der genussfroben Schonheitsguttin die Ausschweifung und 
den Sinnentaumel zu entlehnen, Begriffe, vou denen die sitten- 
strenge Gotterwelt des Nordens urspriinglich keine Spur auf- 
weist 

Der gottergebene Dankgesang der zuriickkehrenden Pilger: 

der enlwachsen 
ist detn Gefiihl 
reuiger Busse 
(auf Grund des 

B..»toekl<Urf nun dl«b, 4 IbUul Uh khsri. QUch |m Au$ _ 

zugschor der (Bussmotiv.) 
Pilger vor- 1 Kaft - Mh : tthwer 



Andante maestoso 

CI.Hr. 






kommenden 
Buss- 

mOtiVS): £11. Aufx. Durch SfiJin' und Bu*» tub' ich w . afihat.. 

ftt/det den JJm- und ^u^jan^, dc» siegenden Grundgedanken 
der Oper, der sich allmUhlich zu strahlender MajestUt erhebt (mit 
dem Verzierungsmotiv [Bussmotiv a/, dessen Octavensprung es 
als dem Bussmotiv verwandl kennzeichnet, indess die 3 Posaunen 
t'm Einklang « ^ t 
die Pilgerweise 
anstimmen) *) : 

WUhrend diese Weise nach und nach verklingt und toie in 
nebelgraue Fernen zieht, schwirren plbtzlich die Lockrufe 
prickelnder Sinnenlust durch die Liifte , immer niiher dringt 
das geheimnissvolle Jauchzen und Schmachten , als dessen 
Urbild sich bald das weit ausholende, sehnsiichtig schwellende, 
begehrlich lockende Lustmotiv herausschalt : 
(Loattaotr*.) 

gif** — " 



welches, durch verfuhrerischen Schmeichellaut verstctrkt: 




*) Es war Berlioi, dem diese Begleitung als kunstlos und rob. miss- 
behagte, indess sie auf den vorurtheUsfreien Bescbauer des Gesammt- 
dramas den Eindrnck einer woblangebracbten Scblicbtbeit ausftbt. 

Neitzel, OpernfQbrer. I, 3. 4 



Ouverture. 
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(Sehasucht smqtlv .) 




zuerst iiberschwdngliche Sehn- 
sucht : 



dann als deren 
^f— Erftilluna ein 



heroisch-m&nn- 
Itches Dank- 
lied hervorruft (dem Liede Tannhduser's im II. Auftritt ent- 
sprechend und 
mehr als Instru- 
menlalmelodie, 




dennalsGesangs- r % NH .Di/^ Lob.di. 
weise wirksam): 
Dem Jubelrausch folgl ein Augenblick der Ernuchterung, 
welcher dem verfiihrerisch sanflen Gekose liebenden Sehnens 
weicht (mit dem Gesang der Venus im II. Auflritt gleich- 
lautend, ton glitzernden Geigenaccorden in der Hbhe begleitet): 

ci.wie i Koch einmal antwortet 

V* i ., i s' wTt^ i die neu erwachte Sehn- 

sucht, noch einmal er- 
tbnt der Liebe Dankes- 




VENUS.Gc.lieb.ter, komm! .veh durt 




hymnus (zuerst von gestossenen Sechzehnteln, dann von Tr olen- 
liiufen in Br. und Vc. begleitet), 
die Lust wird sum sinn- 
betdubenden Taumel (Trian- 
gel, Becken, Tamburin treten 
hinzu), bis mit dem Ausruf : 
der Hbhepunkt erreicht ist, von dem aus (unler Benutzung des 
athemlos stiirmenden, wie verzweiflungsvoll wimmemden Buss- 
motivs a) der Sinnenzauber ermattet und erlischt, urn wieder 
dem feierlichen, triumphirend austbnenden Pilgerliede Raum 
zu geben (Pos. durch Tr. verstiirkt, das Busstnotiv a ohne 
Pausen und dadurch eindringlicher , thatkriiftiger wirkend). 

Die beiden Grundgedanken, deren Kampf in der Seele des 
Helden den Inhalt der ganzen Oper bildet, die Gottergebung 
und die Sinnenlust, werden in der Ouverture in kernhaften 
Ztigen durchgefiihrt. Nicht ihr Konflikt wird veranschau- 
Ucht, der im Drama tor sich geht; ohne Vbergang lost die 
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Schilderung der Sinnenlust den Pilgerchor ab, und dieser naht 
dem nach ErWsung durstenden Biisser rein und unbefleckt, 
gleich als ob das Heilige zu erhaben ware, urn sich mit dem 
Weltlichen vermischen zu konnen. Das gemeinschaftliche Band 
ist der Charakter des Helden , der sich von der Gotlesliebe 
ab- und ihr wieder zuwendet , der sie und ihren Gegensatz 
mil der Leidenschaftlichkeit des unzdhmbaren Lebens- 
dranges ergriindet und an der Lust zu Grunde geht, noch 
im Tode das Evangelium der gbtllichen Wahrheit in alle 
Welt verkiindend. 

Die markige, realistische Zeichnung dieser beiden Gegen- 
stitze mag es sein, die einen Berlioz veranlassen konnte, die 
Ouverture als ein der Feinheit und der innern Harmonie ent- 
behrendes Kunstwerk aufzufassen. Die Kraft, mit welcher 
sich der Komponist in die beiden Stimmungswelten vertieft, 
mit welcher er sie darzustellen vermochte, endlich der ewig 
menschliche Inhalt seiner Tone riicken jede aesthetische Be- 
mangelung in den Hintergrund. Und was die Ouverture an 
Feinarbeit vermissen Idsst , ersetzt sie durch die Schonheit 
und Grbsse ihrer Gesammtform. Der Bedeutung des Gott- 
lichen entsprechend , umrahmt der Pilgerchor die Orgie, er 
selbsl in schlichten Maassen entwickelt, diese iippig wuchernd, 
abspringend, sprudelnd, doch voriibereilend , nicht haflend, 
indess jener bestehen bleibt und iiber die Verirrung obsiegt. 

Der Anfang vom Ende des Minnezaubers, mit dem I. Aufzug. 
Venus den liederfrohen Ritter gefangen halt, ist es, mit I. Aufttitt. 
welchem das Drama anhebt Nymphen tanzen, Bacchan- Allegro (£ 
tinnen rasen, Sirenen locken, liebende Paare kosen, doch 
Tannhauser schlummert, das Haupt im Schooss der 
liebevoll iiber ihn geneigten Huldin. 

Die Musik entspricht in den Motiven und vielfach auch 
in der Entwickelung dem Miltelsalz in der Ouverture.*) Statt 



*) Die Orgie in der OuTerture tragt die Beseichnung Allegro ^ = SO, 
die im onton Auftritt: Allegro molto J = 132, ist aber in doppelt langen 
Notenwerthen geschrieben. Hierans ergiebt sich eine V erlangsam ung 
der Musik im ersten Auftritt gegenuber der Outerture. Im Ubrigen liegt 

4* 
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Moderato 

CI 



Tannhtiuser's Danklied erschallt in der Feme der Gesang der Si- 
Presto «/». — renen; die Ausartung der Lusl schildert ein wild zuckendes Presto: 
T - Tempo. fc ^ Ergreifend bei 

aller Einfachheit 
ist nach dem lets- 
ten Lockruf der 
Sirenen die Vber- 
fiihrung von dem letzten Auflodern der Lust zum Schlummer- 
frieden Tannhiiuser's , die sich der Hauptsache nach in den 
langausgehaltenen Tbnen C- (Grundton des Sirenenchors und 
als His Vorhalt des folgenden) Cis-H der ersten Geigen voll- 
sieht und die in den leise erklingenden GlockenschlUgen E (Fl., 
Ob., Harfe) schon den Traumesinhalt des Minnes&ngers andeutet. 

If. Auftritt. Jah fahrt der Ritter aus dem Schlaf empor. Der 
Allegro. Freundin, die ihn schmeichelnd an sich zieht (die be- 
zeichnenden Tacte, deren Tonfall nur mit der streichelnden 
Hand nachgeahmt zu wer- 
den braucht, um die sinn- 
gemasse Gebdrde zu ergeben : 

es in der Natur der ana den Sitnationen herausgeschaffenen Motive, das 8 
selbst ohne besondere Angaben das Zeitmaass erheblichen Abwandlunpen 
unterliegen mnsa , dass beispielsweise das Lustmotiv vorwarts eilen, das 
Daakmotiv feat nnd stetig schreiten, das Sehnsnchtsmotiv bald weilen 
und zdgern , bald treiben und drangen soil ; roan muas eben nnr die 
Bedentung der Motive, die meist aus dem ihnen in der Oper unterge- 
legten Text hervor&pringt , nachempfinden , um sogleicb auf das ange- 
messene Zeitmaass zu treffen. Das ist so klar, dass es keines Wortes 
bedftrfte, wenn man nicht doch selbst bei hervorragendon Orcbestern 
groben Verstdssen gegen den sinngemassen Vortrag begegnete. Und 
wie binsicbtlich des Zeitmaasses , so pflegt es auch in Bezug auf die 
Phrasirung zu gescbeben. Kann es eine gescbmeidigere molodische Bil- 
dung geben als den ersten Tact des Sehnsucbtsmotivs? kann die Phra- 
sirung wohl eine andre sein, als die vom Komponisten hinzugefugte : 
ein allgemeines decresccndo , zwei kleinere , oin starker Accent auf das 
erste, ein leichter auf das dritte Viertel, das ganze schmacbtend uud 
verbalten, selbstverstandlich von den Geigen mit ein em Bogenstrich aus- 
zufubren? Man beobacbte nun, vie dieso Stelle meist unbarmberzig in 
die vier Viertel zerhackt und jedes dieser Viertel mit einem Accent ver- 
seben wird, und man wird zugeben, dass sogar das Selbstverst&ndliche 
und Offenkundige vor Missverstandniss oder gar vor Schlendrian nicht 
eicher ist. Dies eine Beispiel fur viele! 
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sind dem Schmeichelmotiv [ S. 50 oben ] nachgebildet) vertraut er 

den Inhalt seines Traumes: ihm war's, als horte er »der 

Glocken frohes Gelaute«. Wohl gemahnt ihn Venus 

daran, wie er durch sie zum Gott erhoben ward, wohl preist 

ersingend ihre Reize (vergl. Dankmoliv), doch ach! die stete 

Genussfreude des Gottes ist dem erdgebornen Sklaven des 

Wechsels versagt: »aus Freuden sehn'ichmich nach 

Schmerzen«. Dem zarten Vorwurf der Geliebten (dmc/ida* 

werthvolle, fernerhin unausgenutzt bleibende Motiv eingeleitet) : 

begegnet der Ritter mit 

r » y • dringenderer Bitte um Ur- 

£ - - ± ^-fj- laub (mU dem DankmotiVf 

das einen halben Ton nach oben transponirt wird und dessen 
Unsangbarkeit an mannigfachen Unkorrektheiten der Gesangs- 
deklamation merkbar wird).*) Die Himmlische entflammt 
zu hellem Zorn, klingt's doch wie Hohn aus seinem Dank- 
liede fur ihre Huld, die er preist und dennoch flieht, und 
seine Untreue entringt ihr den Schrei der Verzweiflung. 

Die Erregung wird im sischelnden Sechzehnteltremolo der 
Achtelpassagen durch den ganzen Satz beibehalten. Hdu- 
figer als irgend Einer bisher bedient sich Wagner hier stir 
Schilderung heftiger Gemiithsbewegungen der verminderten 
Septimenaccorde, die 
iibrigens ebensowohl 

der Gottin der Liebe: ~ ^.u^nu 1* dir oeb bb p. dirt* 

wie im dritlen Aufzug dem verfluchenden Papst beigegeben 
werden. Wie allmahlich das musikalische Gefiige des spateren 
Alusikdramas aus der alien Opcrnform emporwuchs , sieht 
man an diesem Satz, der wohl hinsichtlich der Gesangs- 




*) Diese erste Erwiderung der Venus und die Ant wort Tannh&user'a 
werden meist — ohne groase Einbusse an Wirkung — ausgelaasen , mit 
folgundem Sprang: Venus (S. 58 der Partitur): »da ihr hdchster Preis 
dira, l Tact bleibt, der nae-hBte wird statt in Es-moll in D-dur geBpielt 
mit dem Grundton A. Die nachsten 3 Tacte nnd das ganze Allegro 
werden um einen halben Ton erhoht, das folgende Moderato und Allegro 
fallen aus. 



Au.lante. 



Allegro. 



Allegro. 



o4 



Moderate 



Allegro. 



deklamation schon erhebliche Koncessionen an den Sprech- 
gesang enthdlt, aber dennoch mit der Wiederkehr der ersten 
Phrase, mit der Beibehaltung der Grundtonart , mit dem 
duettirenden Schluss sich noch an die alle Opernform anlehnt. 

Noch einmal entbietet sie alle Zauberkraft und lockt 
ihn mit verfiihrerischem Lacheln in eine duftdurchwehte 
Grotte; aus der Feme klingt das Locklied der Sirenen.*) 

Die Musik ist in schmcichelnden Klangreiz formlich gebadet. 
Zu den fruheren Motiven (vergl. Ouverture),iiberwelchendiezar- 
ten Sehnsuchtsrufe der Solovioline in der obersten Lage ertbnen : 




Jo 



3 



erscheint ein neues 
Lockmotiv: 




p - p\ 

Neben der angegebenen Instrumentirttng — ein Theil der VI. 
im Tremolo, die andern ausgehalten — ■ werden vorzugs- 
weise CI. und Fl. venvandt. Den letzten Freudenaufruf der 
Venus begleilen Holzbldseraccorde in Achteltriolen. 

Noch einmal lasst der entflammte Ritter sein Preis- 
lied horen, begeisterter, feuriger, als bisher; doch heftiger 
auch bricht der Durst nach Freiheit in ihm empor: 
»Zu Kampf und Streit will ich steh'n, — sei's auch urn 
Kampf und Untergeh'nN* Jetzt weiss sie, dass sie ihn 
zu halten unvermogend ist. Ihren Schmerz vermag nur 
die gewisse Hoffnung zu lindern, dass ihn die Erinnerung 
an ihre Huld nicht lange auf der Oberwelt dulden wird. 
(Diese besdnftigte Empfindung tbnt in der schon bei der Be- 
merkung iiber die Pariser Bearbeitung angesogenen sart ele- 
gischen Stelle aus, vgl. S. 4€, 7. Zeile v. u.): 



•) Dio in Bayrenth 1891 eingeftihrte Nenernng, dass tei den Wort«*n 
dor Venus: »Geliobter, komml Bieh dort die Grotto !f eine Grotte anB 
der Erde emporsteigt oder noch besser ein Felsen sich in eine Grotte 
Bpaltet , darf als ein Mittel zur VerBtarkung des dramatischen Conflicts 
in Tannhauser'8 Seele willkommen geheissen werden. Die Grotte muss 
die verschwiegenen Freuden des Tenusreichs abspiegeln, wie das 
Bacchanal dessen laute und rauscbende. 



Digitized by Google 



55 

VENDS. Kin en den 





Dnd als auch diese Zuversicht an der Unerschiitterlichkeit 
seines Entschlusses zu Schanden wird, da vermag sie 
ihrer Verzweiflung nicht |vr 
mehr Einhalt zu gebieten 
(durch die motivisch ver- 

wandte Passage angedeutet) : bT 
von der ubenvaltigt sie das Menschengeschlecht verfluchti 
den Geliebten urn Wicderkehr anfleht, bis der Nothschrci 
seiner lleilssehnsucht: »Mein Heil ruht in Maria « 
sie mit jahem Schrei zusammenbrechen lasst, doch ihn mit 
einem Sclilage aus dem Zauberduft des Minnereichs in die 
klare, frische Friihlingsnatur der Oberwelt zuruckversetzt. 

Heerdengel&ute, der schlichte Gesang einesHirten, II. Auftritt 
das nahende, dann sich entfernende Lied der alteren Moderate 
Pilger, die nach Rom zum Gnadenfeste wallen und in 
deren reuiges Gestandniss er inbriinstig einstimmt (Buss- 
motiv), empfangen den Entzauberten, der, von Dank gegen 
Gott und von Siindenschmerz erschuttert, auf die Knie 
gesunken ist. Nicht kummern ihn die immer naher er- 
klingenden Jagdhornrufe und erst als der Landgraf IV. Auftritt. 
sammt seinem Gefolge von sangeskundigen Rittern auf A11 °- moderate 
den Betenden zuschreiten, erhebt er sich zu stummem Alle * ro « 
Grusse. # ) Wolfram ist's, der edle selbstlose Freund, 

Obsehon diese Fanfaren dnrch die Zahl der benutzten Horner (vor- 
geschrieben Bind 12 Waldhdrner), dnrch ibre Gruppirung hinter der Buhne, 
ihr N&herkominen einen wesentlich lebendigeren Eindruck erzielen konnen, 
als wenn sie, wie es meiet geschieht, von den 4 OrchesterhOrnern mit 
geringer Abschattirung heruntergeblasen werden, so haftet dieser Stelle 
doch eine merkliche Stauung an, welche durch den regungslos knieaden 
Tannhauser nieht ausgefiillt wird und gegen die das Erscheinen der 
Gruppe des Landgrafen sehr unvermittelt wirkt. Wir schlagen deswegen 
vor, dags die C-Horner von Part. S. 87, 11. Tact an fkurz vor dem ernten 
Eintritt der Es-H6rner) auf der Buhne und zwar (wenigstens scheinbar) 
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der ihn zuerst erkennt, der alien Hochmuth aus den 
Mienen des lange Vermissten entwichen fmdet fin dem 
durch eine liebenswiir- ^ 
dige Phrase des Yiolon- ■ k r i ^ f f i «<-ff-i.f. T. ft i f f 
cells eingeleiteten warm 



Ml. 



melodischen Gesange) : 
Moderato. und der auch den trotz 
dringendster Bitte Davon- 
strebenden zubannen weiss- 



WOLKR Ur^rOstt s«i nai, du kfih.ncr Staler 

Moderate 




pp 

WOLFR.'BleibTtxi E . . li.M.beth 

Wolfram's Ausruf wirht nach dem ettvas dicken, enggefiigten 
Ensemble der Sanger, aus dem nur die verminderten Septaccorde 
TannhUusers hervorstechen und das im Ganzen weder der An- 
lage noch der Erfindung nach hervorragl, sowie durch die lang- 
gehallenen Bliiserharmonien und den Eintritt der Harfe um so 
strahlender. Ein schon im "Hollander" benulzles Moliv (S.32 u.) 
— das bei jeder Wiederkehr etnas tvie das Leid der Er- 
innerung xcachruft — flndet in der ganzen Scene, sowie im 
Duett mit Elisabeth im II. Aufzuge, hiiufige Yerwendung . Hier 
sind die Gestaltungen nebeneinandergestellt, welche, wie im 
* Holldnder« , jedesmal von der Dominante abtvdrts schreiten: 

I fr^± ^IT *1 LANDORaF. W«rtrt der don... 




E[. HrofSlr. 



TANNH.Fern «,„ hier. 




Tom Landgrafen, dor doch das Zeichen zura »Sammeln« gebon muss und 
von Walther und Biterolf, die sogleicli nach dem Landgrafen zu singen 
haben, goblaiien werden. Nach dem letzten Jagdruf treten daun von 
hinten Wolfram, der al» Erster den Tannhauser erkennen soil, sowie von 
der dem Landgrafen entgegengesetzten Seite die ubrigen Kitter auf, alle 
natftrlich mit Jagdhornern versehen. 
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Wie schon im Duett mit Venus, so ist auch hier hitufig die erste 
Htilfte des Tacts mit Achteltriolen (seltener mit Sechsehnteln) 
ausgefiillt, die in einen ausgehaltenen Accord auslaufen. 

Den einzig nach Busse verlangenden Ritter halt die 
Erinnerung an die Madchengestalt, zu der er bisher mit 
heiliger Scheu emporblickte, gebannt, und mitten in sei- 
nes Herzens Trostlosigkeit vernimmt er von Wolfram die 
beseligende Kunde, dass sein Lied in der Jungfrau Herz 
unausloschlich haften geblieben sei. 

Der rein-lyrische Gesang Wolfram's, der auf ein kurses 
nach alter Gepflogenheit behandeltes dramatisches Recitativ 
folgt, wird in schbnklingendem 
Ensemble wiederholt. An der 
Stelle: »ein Preis war's dochu: 

mischt sich ein Schmerzensaccent des unerwidert Liebenden in 
seine sonst uberaus milde Verkundigung. 

Der Fruhling, der draussen angebrochen ist, kehrt auch Allegro, 
in Tannhauser's Herzen ein ; das lodernde Feuer, das ihn phi moto. 
verzehrte, weicht der reinen, keuschen Flamme, die zu Pifr atretto. 
nahren, zu preisen er mit den Freunden gem zur eben 
noch verschmahten Gaststatte, zur Wartburg, zuriickkehrt. 

Sein Allegro. ist, wie ein 

Jubclruf: \ £l f f f ' g | f U_±0 ■ h I J J =g*^ Yergleidi mit 
Hijrtst tr. kra.M kb «b vfe.der den Motiven 

aus »Riensi<t (S. H) und »Fl. HolL* (S. 28 u. und S. 39 u.) be- 
weist, nicht ohne Vorgdnger, erscheint hier aber sweifellos in 
edelster, schwungvollster Form. Auch Wolfram bedient sich in 
seinem sweiten Kampfliede (S. 6%) bei den Worten: »Du nahst 
als Gottgesandte* einer dhnlichen Tonfolge, als deren poetischer 
Inhalt bei ihm, wie bei Tannhduser, die Gestalt der Elisabeth 
su denken ist. Das ganze Finale bildet einen lebhaft gesteigerten, 
ebenso kunstvollen wie klangschbnen Abschluss. 

Btihnen, welche nicht fiber die nothigen 42 Jagdhorner und den 
dazn gehorigen Jagdtross verfiigen, sind leider genothigt, das Piu 
moto und die Tacte 4 — i 4 und H — 45 des Piu stretto auszulassen. 
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II. Aufzug. 



I. Auftritt. 

Einleitung 
(Allegro). 



II. Auftritt. 



Doch nicht ungestraft leert der Sterbliche den Becher 
siindiger Lust, und neidisch lauert am Saum des reinen 
Horizonts, der tiber dem Schuldbeladenen zu blauen be- 
gan n, die Gewitterwolke des schwarzen Verhangnisses. 

Wie konnte das Herz der kaum erbluhten Elisa- 
betli einer vorausblickenden, ahnungssvollen Besorgniss 
Raum bieten? Als der Ritter von dannen zog, da wusste 
sie's kaum, dass sie ihm mehr zugethan ware, als den 
Andern, und erst seine Abwesenheit enthiillte ihr die 
wahre Natur einer liebenden Regung. Jetzt kehrt er zu- 
rttck; mit iiberschwanglicher Freude, aber mit der Un- 
befangenheit makelloser Tugend harrt sie seiner in der 
fur den Empfang der Gaste und fur den S&ngerkampf 
festlich geschmuckten Halle der Wartburg. 

Die Musik bliiht in der Klangpracht freudiger Erregung. 
Stir an einer einzigen Sidle ruft geheimnissvoll die erziimtc 
Liebesgottin ihre Mahnung: »Zich hin, Bethorter, suche dein 
Heil, suche dein Heil und find' es nie/« (CI. und Ob.) in die 
lichten Harmonien. Die Motive nehmen stellenweise einen 
duettirenden Charakter an , dem zufolge Tannhiiuser's Jubel- 
motiv in den Geigen (letstes Beisp.) mit zarten Zwischenphrasen 
der Solo-Oboe abwechselt. Es mag befremden, dass die Elisabeth- 
motive denjenigen der Venus darin gleichen, dass sie aus dem 
Durdreiklang gebildet sind (vergl. S. 50 ob.), das absteigende: 
Allegrro. ist sehr dhnlich gebildet wie das Lock- 



stimmende Accorde gestiitzt sind, erwdchst dort das Verlangen 
das in dem durchdringenden Ton der Sologeige und dem Tre- 
molo der ubrigen heimlich gluht, aus sehnsiichtig gemuthenden, 
scharfen Dissonanzen. In beiden Motiven athmet Zartlichkeit, 
hier die keusche, selbstlose, dort die heisse, begehrliche. 

Nach der Uberschw&nglichkeit des Herzensergusses 
der Elisabeth haftet ihrem Duett mit Tannhauser die 
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Zuriickhaltung an, welche der Rang und die Unschuld der 
Jungfrau bedingen und welche nur in dem Schluss- 
ensemble (»Gepriesen sei die Stunde«) einem ungehemm- 
ten Gefiihlsausbruch den Platz raumt. 



Cm so beredter erldulert die Musik in den zarten Zwi- 
schenspielen des Orchesters die Empfindungen der Jungfrau. 
So zuerst , wenn sie den Knienden bittet : 




takn, dcrji die . M Hal . le St cu . er K5 . nig . relch 



wo die Clarinette das offenbart, was ihre Worte nur errathen 
lassen: liebende Hingebung [die niimliche Weise erklingt im 
Nachspiel des Duetts, wdhrend sie dem Geliebten nachblickt), 
Oder im langsameren Mittelsats, sobald sie uber ihr allzu un- Allegretto 
umwundenes Gestdndniss : nlch preise dieses Wundera, das ihn 
suriickgefiihrt , »aus meines Herzens Tie fen erschrickt, und 
wo dann die Oboe den eigentlichen Dolmetscher ihrer ver- 
tvirrten Rede abgiebt: 




In dem ganzen Duett ist Ubrigens kaum eine Spur der Kom- 
positionstechnik des »Nibelungenringes* anzutreffen, und nur in 
der grosseren Innigkeit der Empflndung und in der Realistik 
der dramatisch-musikalischen Zeichnung zeigt der »Tannhauser« 
hier wieder einen Forlschritt gegen seine Vorgdnger. Vom 



■ 
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Allegro. Schlussallegro werden meist die Tacte 29 — 93 ausgelassen, wo- 
durch aller dings eine sich aus der hier beibehaltenen alten 
Arienform ergebende Liinge hintveggeriiumt wird, aber dock 
auch die Empfindungen der Handelnden der beabsichligten und 
sicher wirksamen Ausfiihrlichkeit beraubt werden. Dagegen 
HI. Auftritt ist es zu verwundern, wie sich fur den niichstcn Auftritt, in 
Hoderato. welchem der Landgraf Elisabeth's neuerwachten Frohsinn auf 
die Zaubermacht der Liebe zuriickfuhrt und diese als Er- 
Merungsthema fur den sogleich beginnenden Sdngerkampf 
anzusetzen beschliesst , bis jetzt noch kein Rothstift gefunden 
hat. Der Gesang des Landgrafen ist von Salbung nicht frei, 
und seine Worte verschleiern einen Gedanken, der, wie sich 
beim Sdngerkampf herausstellt, an Klarheit nichts zu wiinschen 
Idsst*) 

IV. Auftritt. Kaum kann der Marsch , welcher den Einzug der Gdsle 
Allegro. des Landgrafen begleitet, als etxvas anderes als ein glansvolles 
musikalisch-scenisches, ganz im Sinne der alten Oper ver- 
wandtes Dekorirungsmittel gelten, dessen Rechtfertigung in 
der schwungvoUen , kernigen Musik liegt, zu der ein sart- 
empfundenes Gegenstiick von melodischem Reiz in der Auf- 
zugsmusik der Sdnger folgl. 

Moderate Die Edeln des Landes sind versammelt, die Sanger 
harren ihrer Aufgabe; der Landgraf gedenkt der Riick- 
kehr des kuhnen S&ngers, deren Ursache er in einem 
wunderbaren Geheimniss erblickt. Dieses, und deutlicher: 
der Liebe Wesen soli die Kunst der Sanger nunmehr 
zu ergriinden trachten. (Die Ansprache des Landgrafen 
geschieht in der Form des dramatischen Recitativs, in welchem 



Scene IV- 



*) Pftr die Auslassung 
dieses Auftritts wurde der f £ ^ f 
dritte Tact des Moderato t^M^-y 
(Scene III) wie folgt zu yer- ' 
ftndern sein und sogleich der 
Marsch. (Scene IV] folgen: 
Elisabeth hatto w&hrend des Nachspicls abzngehen, die drei Tacte der 
Scene m bildeten nicht die Anftrittstacte des Landgrafen, sondern der 
Btthnentrompeter, auf deren erstes Signal sogleich der Landgraf und Elisa- 
beth erscheinen mussten. 
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die Auftrittsmusik der Stinger, Wolfram's Gesang » War's 
Zauber . .« als Erinnerungsmotiv neben neuen Motivbildungen 
verwandt werden). Wolfram wird durch's Loos als der 
Beginnende bezeichnet.*) 

Wie Venus und Elisabeth die beiden entgegengesetzten Der Singerkrieg. 
Ausstrahlungen der weiblichen Liebesempfmdung dar- Moderato. 
stellen, so vertritt im Gegensatz zu Tannhauser, dem 
Genussfrohen , Wolfram die selbstlose Frauenverehrung. 
Ihm scheint die Liebe ein Wunderbronnen, den er ent- 
ziickt betrachten, aber nicht beriihren darf. Tannhauser Allegro, 
erkennt grade in der LSschung seines Verlangens durch Men0 »Uegro. 
dieses Bronnens Fluthen, die es stillen und wiederer- 
wecken, das ewige Spiel der Liebe.* # ) Als nun gar 



*) Zu irievielen Beklemmnngen und iEntgleisungen« hat nicht schon 
der kleine, unwichtige Aufruf dee Edelltnaben: 9 Wolfram Ton Eschen- 
bach, beginneU Anlass gegeben! Am practischsten iflt jedenfalls das 
Beispiel eines Kapellmeisters, der Tor dem Gesang deutlich Ton Holz- 
blasern den D-dur- Accord angeben liess nnd den schwierigen Einsatz anf 
diese Weise sicherte. Da jedoch statt des Aufrafs schon die Pantomime 
Tollkommen Terstlndlich ist nnd uberdiess der Aufruf selbst mit seiner 
AusTreichung nach D-dur Ton dem mnsikalischen Gefuhl als ein spateres. 
nicht in der ersten Conception Torhandenes Einschiebsel empfunden wird, 
so erapfleblt es eich, im Moderate die Tacte 24 — 33 anszulassen. Wah- 
rend der Tacte 21—33 wenden sich die Edelknaben mit einer auffordern- 
den Handbewegung zu Wolfram nnd begeben sich dann znm Landgrafen. 

*•) Der schnchtorne Yersnch der Elisabeth, dem Tannhauser nach 
seiner ereten Apostrophe Beifall zu spenden, darf nur als eine Kund- 
gebnog der Sympathie des arglosen Madchens, nicht im Entferntesten 
als Zeichen des Einverstandnisses mit seinen Ansichten gelten. Ob es 
nicht stilToller, dem Drama angemessener sein wurde, wenn sie schon 
bier die erschreckendo Wahrnehmnng machte, dass der geliebte Mann 
auf Irrwegcn wandle oder, wie sie spater sagt: >dass ihn ein furchtbar- 
mficbtiger Zanber gefangen halt*, mag dem Geschmack der Begissenre 
uberlassen bleiben. Wie anf der einen Seite Wolfram seine Worte : »da 
blick' ich auf zu einem nur der Sterne... und nimmer mocht' ich 
diesen Bronnen trnbenc und gar spater: >Dir, hohe Liebe, tdne begeistert 
mein Gesang c nicht ohne leise anzndeutende Beziehung auf Elisabeth 
Tortragen darf, so muss diese andrerseits den immer unverhallter herror- 
brechenden Cynismus Tannhanser's mit wachsendem Entsetzen wahrnehmen, 
ohne dabei zu Anfang noch die Unerfahrene spielen zu wollen. Tannhauser 
rauss bald nach den ersten Worten Wolfram's eine muhsam unterdrtclrto 
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Moderate Walther von der Vogelweide den Bronnen als die 
Tugend deutet, an der man das Herz, aber nicht den 
Allegro. Gaumen laben diirfe, da giebt ihm der leicht in Harnisch 
versetzte Tannhauser zu verstehen, die Ehrfurcht vor 
dem Hochsten und die Liebe zu einem gleichgeformten 
Wesen seien zweierlei Dinge, von denen jenes Anbetung, 
Allegro. dieses freudigen Genuss fordere. Den wurdigen Biterolf, 
der die r e i n e Liebe als Quelle des Heldenmuths ansieht 
Meno allegro, und den Genuss wohlfeil schilt, wagt er gar als uner- 
Piti moto. fahrenen Prahler zu verhohnen. Die entbrennende Auf- 
regung iiber Tannhauser's ubel angebrachte Leidenschaft- 
lichkeit beschwichtigt Wolfram mit einem erhabenen, 
den gottlichen Ursprung der Liebe betonenden Hymnus: 











. , f ft ^ 




" If . 1 

















WOLFR. Dir. bo.h. Lie.be, \b . . ne be.*eL«Urt mein O. - ««ng... 



Es ist dieselbe Melodie, welche spater die zum Tod be- 
triibte Elisabeth, die vergebens Tannhauser's Wiederkehr 
erhoffte, auf ihrem letzten Gange zur Wartburg heim- 
geleitet. Statt aller Antwort erhebt sich Tannhauser, der 
seine Leidenschaftlichkeit nicht mehr zu zahmen vermag, 
und singt jenes gluhende Danklied an Venus mit den 
Schlussworten : »Armserge, die ihr Liebe nie genossen, 
zieht in den Berg der Venus ein!« 

Durchgehends wird bei den Gesdngen der Ritler die Harfe 
verwandt*) Neben ihr erscheinen im Anfang bei Wolfram 



Erregung Irundgeben, welche momentweise, naraentlich aber bei Wolfram's 
letztem Gesange mit einer wonnigen TraumTerzuckung m wechsela hat, 
die ihn bei seinem Venuslied gam flberwaltigt and ihn der Elisabeth 
vergonsen, ihn auch von dem ihn bedrobenden Tumult zunachst nicht das 
Geringste gewahren lasst. 

*) Auaser an den yon den ubrigen Instrumenten nicht gedeckten Har- 
fenstellen mftchte es nicht rathsara sein, dass die Sanger auf ihren Harfen 
gar zu genau das Spiel im Orchester nachahroen, da sie hierdnrch aller 
pantomimischen Froihcit beraubt werden. 
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und Walther die geddmpft und verschwiegen klingenden geth. 
Vc. und Br. , bei Tannhituser die hellern , safligern CI. , 
Hr. und Fag. als harmonische Unterlage, indess lei Biterolf 
streitbare Fanfaren der Trompcte aufleuchten. In Wolfram's 
lelztem Gesange stimmen leise Posaunenaccorde zu Ernst 
und Feierlichkeit; Tannhduser' s Venuslied erhdlt durch die in 
hohen Noten leise tremolirenden VI. etwas Flimmerndes, 
Prickelndes; die Modulation ist bei Tannhiiuser ruhelos, bei 
Wolfram bedacht und maassvoll. Der stdrkste Gegensatz 
aber ist in der Gesangsstimme bei beiden zu beobachten; 
dieser bedient sich stets der ausdrucksvollen , im geschmeidigen 
Tonfall schongczeichneten Cantilene, jener bevorsugt die ker- 
nige, accentvolle Gesangsdeklamation. Dieser Gegensatz, der 
fernerhin stets beobachlet bleibt, muss bei der Besetsung der 
Bollen wohl beriicksichtigt werden, weil nur aus der richtigen 
Hervorkehrung dieses Dualismus im zweiten und dritten Auf- 
zuge die rechte Wirkung erfolgen kann. Man hore den 
Wolfram mit markiger, unbiegsamer, den Tannhtiuser mil 
weicher, geschmeidiger Stimme singen, und das richtige Ver- 
hdltniss ist dahin. Die Form der Gesdnge ist eine freie, 
durch das poetische Grundthema vereinheitlichte musikalische 
Nachempfindung , und die Steigerung ist eine allmdhliche, 
lebhaft fortreissende , sowohl im Ausdrucke des Elegischen 
( Wolfram), wie des Leidenschaftlichen (Tannhduser). Urn den 
wichtigen Eindruck der gegnerischen Gesdnge auf Tannhduser 
anzudeuten, benutzt der Komponist Motive aus dem Baccha- 
nal (Lustmotiv). 

Nur eine Abschwachung bildet hierin Walther's Gesang, der 
■wie er nut Wolfram's Worte erlautert , ihn aucb musikalisch 
nicbt zu iiberbieten vermag. Es ist zu empfehlen, hier ent- 
weder der Pariser Einricbtung zu folgen, oder folgenden Sprung 
anzubringen: Wolfram endet »der Liebe reinstes Wesen«, der 
Cbor aingt: »so ist's, gepriesen sei dein Lied«, und zwar die 
letzte Sylbe auf B ; das Orchester Qberschlagt von dieser Sylbe 
einscbl. an 5 T. Es-dur, das Meno Allegro, F-dur, das Mo- 
derate B-dur ausser den beiden letzten Tacten, deren erster 
mit der Cborsylbe »Lied« einsetzt, und Tannhiiuser singt nun- 
mehr: »0 Wolfram, der du also sangest«. 



* * 

TannMuser's Gestandniss , dass er im Venusberg ge- 
weilt, welches durch seine Mienen die unwiderleglichste 
Bestatigung findet, entfesselt einen Sturm des Abscheus. 
Die Frauen fliehen von dannen, die Manner rotten sich 
unter Verwiinschungen gegen ihn zusammen und holen 
zum Todesstreich aus, als Elisabeth sich zwischen den 
Schuldigen und seine Bedr&nger wirft und ihn gegen die 

Andante, dennoch Eindringenden mit ihrem Kdrper deckt. Sie, 
die reine Jungfrau, die ihn geliebt, »deren Bluthe mit 
einem jahen Schlag er brach«, habe das erste Recht, ihn 

Ad»gio. zu richten, und sie — bittet um sein Leben, auf dass er 
seine Schuld reuevoll siihne, dass er inne werde, »wie 
auch fur ihn einst der Erloser litt«. 



Diese Fiir- 
bitte: 




mit dem anschliessenden Ensemble, bildet poetisch wiemusikalisch 
den Hohepunkt der Oper. Eine Kiirsung : Adagio T. 35 — 53 ist 
zu widerrathen ; Wagner nennt die Stelle den »Nerv der ganzen 
fern er en Tannhduserexistenz, die Axe seiner Erscheinung*. 

Maestoso. Wohl zu gelegener Stunde zieht der Zug der jiinge- 
ren Pilger an der Burg vorbei, um am Gnadenfest in 

Moderato. Rom Vergebung fur geringe Sttnden zu finden. Ihnen 
sich anzuschliessen befiehlt der Landgraf dem sundigen 
Ritter. Wahrend Elisabeth Gott fur ihn anfleht, dieser 
sich von Seelenschmerz durchwiihlt zu ihren Fussen 

Piii moto. windet , die Ubrigen ihm zornentflammt sein Vergehen 
Meno moBso. vorhalten , erklingt plotzlich in der Feme der Pilgerge- 
sang (mit dem Schluss des Chors der ausziehenden ttlteren 
Pilger gleichlautend, nur von Frauenstimmen gesungen), und, 
Allegro, von heiligem Vorsatz entzundet, eilt Tannhauser mit 
dem Ruf: »Nach Rom!« von dannen. 

Vorzugsweise vom Standpunkt der rein musikalischen 
Technik aus interessant und als Vorbereitung fUr den um so 
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wirksameren Einsatz des Pilgerchors angebraeht ist das lang- 
athmige Ensemble vom Gesang des Landgrafen ab, in welchem 
eine choralartige Weise, zuerst vom Landgrafen, zuieizt von 
Elisabeth gesungen, in immer lebhafterem Zeitmaass und 
mannigfacherer Verwebung der Singstimmen und der kontra- 
punktirenden Instruments durchgefuhrt wird. Withrend grossen 
und gewissenhaften Buhnen die vollstandige, bei musikalischer 
Sauberkeit sehr wirksame Ausfuhrung empfohlen set, konnen 
kleinere die T. 49 — H2 [vierter T. von Meno mosso] des Piu 
moto iiberspringen. 

Wenn die einzelnen Darsteller auf eine malerische Gruppi- 
rung und auf eine Belebung ihrer Gebarden durch eine aus- 
drucksvolle Nachempflndung des Gesungenen bedacht sind, so 
wird das Ensemble auch darstellerisoh nicht den Eindrack 
einer LSnge aufkommen lessen. An einer oft vergriffenen Stelle 
mag gezeigt werden, wie scheinbare Lingen der Darstellong 
unschwer zu vermeiden sind, wenn sicb der Darsteller nur die 
Muhe giebt, fiber den Charakter der Musik nachzndenken und 
seine Gebarden mit demselben in Einklang zu versetzen. Deu 
Einleitungstacten der letzten Rede des Landgrafen: »Ein furcht- 
bares Yerbrecben ward began gen < ist seitens des Komponisten 
in der Parti tur zwar nur die Regie-Bemerkung: wfeierlioh in die 
Mitte tretend«, imTextbuch »nach einer Pause" beigegeben, dennoch 
redet das Orcbester eine bestimmte einscbneidende Sprache, die 
freilicb, wenn sie vom Darsteller nicht ausgedeutet wird, die Ein- 
beit zwiscben Orcbester und Handlung nothwendig zerstort: 




Diese acbt Tacte wiirden etwa in folgender "Weise auszufullen 
sein: Der Landgraf, der sich vorber in der Nahe der Coulissen 
zu beflnden hatte, nahert sicb mit gemessenen Schritten, fln- 
sterem Gosichtsausdruck dem Tannhauser, bleibt im dritten Tact 
stehen, iudern er ihn mit zornigem Blicke misst und im nachsten 
Tact die Hand wie drohend gegen ihn erbebt (vergl. die Passage 
aufwartsl, sein Auge fallt (im 5. und 6. Tact) auf Elisabeth, 

Neitzel, Opernfuhr»>r. I, :i. 5 



■ 
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wird milder, kehrt dann (7. T. mit dem Auftact) urn so erzQrnter 
auf Tannhauser zuruck, gegen den er nunmehr die letzten 
Schritte (bis in die Mitte der Buhne) ausfiihrt Selbsvertstandlich 
soil dlese Erlauterung nicht die einzig mogliche sein, auch muss 
dabei jeder eckige Zwang vermieden werden. 

III. Aufzug, Die Liicke im Verlauf der femeren Handlung wird durch 

Einleitnng. die Musik Uberbruckt. Die einzelnen Phrasen des frommen 

(Tannhiaier'e Q eS angs der RomwUrts siehenden Pilger werden durch Elisa- 

Pilgerfahrt.) FiirbUte rf(Jntl durch fj|| neues Motiv das au f j ann _ 

hituser's inbriinstige Reue zu beziehen ist: 

Aadante assai lento. 
(Bene motiv.) 



I. Auftritt. 



Moderate 



Andante 




abgelbst. lmmer ndher rauscht (mit der tonleitermiissigen Beglei- 
tungsfigurdts Pilgerchors in der Ouverture) das Flehen und betende 

Stammeln der ( 0lu denfe«trootiT.) 
Heilsuchenden , 
bissichihnendie 
Uerrlichkeit der , 
Kircheaufihut: 



(a Trump. in B J 




die nach reumiithigem Bekenntniss die Gnadenbotschaft ver- 
ktindet (das niimliche Motiv in der Hbhe von 4 VI. mit Ddmpfern 
gespielt). Dock noch harrt Tannhduser unentsuhnt , und fur 
ihn sendet FMsabeth die Seufzer ihres Gebets sum Himmel < Ob. 
solo). 

Wir fin den Elisabeth vor der Mutter Gottes knieend; 
aus der Ferne kommt der Freund, der, seines eigenen 
Rummers uneingedenk, einst mit ihr jauchzte, als sie den 
Geliebten wiederfand, der jetzt mit ihr leidet, wo sie 
seiner ungewissen Ruckkunft harrt, der edle Wolfram 
(vom Vc. solo eingefuhrt) und der, »bleibt auch a seine 
eigene Herzens- rWunde ungeheilt«, ihres Gebets Er- 
fiillung von den Heiligen erfleht. Da nahen sie, die 
zurtickkehrenden Pilger <vergl. Beginn der Ouverture), ihr 
Flehen ward erhort, das kundet ihr friedlich frommes 
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Lied, und wie sie vorbeiziehen , ,da durchspahen von 
der einen Seite Wolfram, von der andern, .am Mutter- 
Gottesbilde angelehnt, Elisabeth die entsuhnte Schaar; 
doch all ihr Beten und Harren hat den Himmel nicht zu 
riihren vermocht. Wohl schauert sie iiber dieser schmerz- 
lichen Gewissheit zusammen, doch sie hadert nicht mit 
des Ewigen Rathschluss: und wahrend das Pilgerlied in 
der Feme verhallt, sinkt sie vor der Gebenedeiten auf 
die Knie: jede Regung eines irdischen Verlangens moge Lento, 
ihr verziehen sein, dam it sie fleckenlos vor ihr erscheinen 
und in der Ewigkeit des Himmels Gnade fur den Sunder 
anrufen kSnne. 

^Dieser Schwanengesang der Elisabeth (Hbl. mit obligater 
Verwendung der Basscl., welche die Singstimme gleichsam 
erlUutert und ergdnzt — eine dramatisch zweckmdssige Yet" 
wendung des koncertirenden und nur ornamentirenden Solo- 
Instruments in der weiland Opernarie) schliesst sich der Ftir- 
bitte im II. Aufzug in Bezug auf Innigkeit der Empfindung 
vollkommen an. lhm folgt Wolfram's Frage : »Elisabeth, diirft' 
ich dich nicht geleitem und Elisabeth's zartsinnige Ablehnung, 
bei der jene Stelle aus dem Duett II. Aufz. II. Auftr.: »Der 
Sanger klugen Weisen...* wiederkehrt. Dieser pantomimische 
Vorgang will in diesem Augenbjick nicht ganz angebracht er- 
scheinen , wesswegen es sich empfiehlt , nach dem Gebet so- 
gleich auf das Nachspiel uberzugehen (zuerst gleichlautend Pi* lento. 
mit Wolfram's Gesang: »Dir, hohe Liebe . .•). Hier mag 
Wolfram, der bisher nicht sichlbar war, erscheinen und 
sie mit einer GebUrde fragen, ob sie seines Geleits bediirfe, 
was sie einfach ablehnt. Ihre ganse Hallung ist die einer 
VerklHrten y Erdentriickten , und nur ganz kurz bevor sie 
rerschwindet, mochte ein momentanes Zusammenzucken auf 
ihr bevorstehendes Uinscheiden deuten*) 



') Dass das Gebet selbat ebenfalla Terknrzt wird (durcb Auslassung 
der T. 29—71 des Lento), beweist mehr die mangelnde Gesaog*kunst der 
betreffenden Sangerin, als ihren gnten Gescbmack. 
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II. Auflritt. Ein Stimmungsbild der im Abenddunkel versin- 
Moderato. kenden Herbstlandschaft, uber welcher der sanfte Schim- 

mer des Abendsterns als Leitepunkt fiir den verirrten 
Wanderer erstrahlt, zeichnet uns der einsam auf seiner 
Harfe phantasirende Wolfram in seiner »Romanze« an 
den Abendstern, die nur zuletzt wieder an sein eignes 
Empfinden und dadurch an die Handlung anknupft: 
»Vom (meinem) Herzen, das sie (Elisabeth) nie verrieth, 
grfisse sie, wenn sie vorbei (an) dir zieht, wenn sie ent- 
schwebt dem Thai der Er- rj 1,^0^ 
den, ein sel'ger Engel dort Lea jJ* st *A rn 
zu werden«. Er versinkt 
in nachdenkliches Trau- 

III. Auflritt. men , als, von schauer- 
Lento. lichen Klangen geleitet: 

Tannhauser heranschleicht. Sein Heil ward ihm versagt, 
so sucht er denn dasjenige wieder auf, das ihn nicht 
zurfickstosst, das ihn schon einst geletzt. (Das Lustmotiv 
erlitutert seine Worte sur Geniige ; das pliitzliche Auffahren 
bei beiden wird durch das charakteristische Motiv angedeutet) : 

Erst Wolfram's 
tiefes Mitleid fiir 
ihn (vom Or- 
chester sinnig mil 
Elisabeth's Fiir- 
bitte verkniipft.) lasst ihn rasten und dem einstigen Freunde 
Andante, alles anvertrauen: wie er seine Pilgerfahrt vollfuhrt, in- 
briinstiger, demuthsvoller, als je ein Busser gethan, mit den 
brennenden Thranen der Elisabeth in seiner Erinnerung, 
Lento maestoso, wie er dem Papst gebeichtet, wie dieser, der alle ent- 
siindigt, ihn allein verflucht hatte, ihn, den der Erlosung 
auf ewig baaren, der dem ewig laublosen Stabe in seiner 
Hand gliche, und wie er selber sich dann Mitternachts von 
der Gnadenstatte mit wildem Grauen abgewandt hatte. 
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Diese » ErzUhlung* Tannhituser's darf ihrem ganzen Urn- 
fange nach als eine Weiterfuhrung der bisher in grbsster 
Verschmelzung in der »Euryanthe* beobachteten musikalisch- 
dramatischen Einheit, als vollwichtigsle Probe des von Wag- 
ner erreichten musikalisch-dramatischen Stils gelten. Die 
Singstimme fusst voUkommen auf einer ausdrucksvoUen Dekla- 
mation, ohne dabei eines melodischen, dem reinmusikalischen 
Empfinden nicht als sprode erscheinenden Ton falls verlustig 
zu gehen, sie toird vorn Orchester getragen, ohne doss dieses 
mit ihr rivalisirt, wobei dasselbe dennoch die geringsten Ge- 
fiihlsschattirungen hannonisch, melodisch Oder in der Klangfarbe 
verfolgt; die Motive, hauptsitchlich das Reue-, das Gnaden- 
fest- und das Fluchmotiv, ertbnen ohne jede Vordringlichkeit, 
wofern ihnen nicht ein bestimtnter Nachdruck zukommt, und 
die ganze musikalische Entwickelung athmet tiefe Empfindung 
und natiirlichen Fluss. Genau dem Wortsinn gemtlss ver- 
dichtet sich das Orchester oder schweigt ganz, wird die Ge- 
sangsdeklamation geschmeidig oder accentuirt. Bei allem 
Ausdrucksreichthum sind die Mittel — meist Str., viel gehal- 
tene Accorde , ruhige Achtelcantilene bei der Erzithlung der 
Wanderung — verhcUtnissmUssig sparsam, beispielsweise nach 
den W or ten »die Sinne schwanden rotr«, welche ein A-moll 
erwarten lassen, und durch den plbtzlichen Eintritt des Gna- 
denfesttnotivs in Ges-dur mit 5 Ft. und Ob. einen schrillen, 
peinlichen Eindruck hervorbringen , also die Ausserung: »da 
ekelte mich der holde Sang* vorbereiten. 

Und die Zauberwelt, nach der es den Verstossenen Allegro, 
nunmehr heisser und sehnsuchtiger gelustet, lasst nicht 
lange auf sich warten. Indess Wolfram ihn zuriickhalten 
will und ihn schliesslich mit Gewalt an sich fesselt, er- 
hellt ein Rosenschimmer dies nachtige Dunkel, geheira- 
nissvolle Schmeichel- und Jubelklange dringen aus der 
Tiefe*), die Weise des Sirenenliedes (»Naht euch dem 
Strande«) kost in langgehaltenen Tonen (indess von den 

*) Der nraprOnglichen Absicht Wagner's zufolge soil ein Orchester 
unter der Bnhne mit derojenigeo iin Theater alterniren. 
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Hbl. ein Harmoniengeflimmcr ausstrahlt), der Berg thut sich 
auf, und umgeben von ihren liebreizenden Gefahrtinnen 
erscheint Venus auf dem Blumenlager, sie lockt den 
Freund zu sich ; nur mit ausserster Kraft halt ihn Wolfram 
zuriick und endlich, endlich, als er ihn fast schon dem 
Verderben aufs Neue preisgegeben sieht, entringt sich 
seinen Lippen, zum zweiten Mai, das erlosende Wort: 
»Ein Engel bat fiir dich auf Erden, Elisabeth!* 

Maestoeo. Der Spuk erlischt, doch von der Wartburg her dringt 
Fackelschein, Elisabeth, die ausgelitten, wird im Sarge 
herbeigetragen, noch einmal lasst Tannhauser das Auge 
auf ihr ruhen ; mit den Worten : »Heilige Elisabeth, bitte 

Modarato. fur mich!« haucht er ihr zur Seite den Geist aus. Doch, 
was der irdische Richter dem Lebenden versagte, gew&hrt 
dem Sterbenden der ewige: der durre Stab des Papstes 
hat neues Laub getrieben, die zurUckkehrenden jungeren 
Pilger legen das Sinnbild der hochsten Gnade dem Ent- 
seelten auf die Brust. 

Vom Ercheinen des Rosenschimmers an bricht allmdhlich 
die Musik des Bacchanals wieder durch. Charakteristisch im 
Gesang der- Venus ist die ubermitssige Sekunde, Cisis in die 
Terz Dis schreitend; man kOnnte sie das Sehnsuchtsintervall 
nennen. Gegen die kiihne und farbenschillernde Zeichnung 
der Venus-Scene stent der schwUchliche Gesang der jUngeren 
Pilger merklich suruck; desswegen ist eine Auslassung zu 
empfehlen (Sprung von Moderate* 1. Tact 4. Viertel einschl. 
bis sum lelzten Tact 3. Viertel einschl.): die Pilger kommen 
herbei und dtiicken dem sterbenden TannhUuser den belaubten 
Stab in die Hiinde*). 

*) Den auBfibenden Bfihnenkfinstlcrn eeien Wagner's Bemerkungen 
•fiber die Aufffthmng des Tannhauserc (Gee. Scbr. n. Dicht., V. Band. 
I. Ausg. S. 151), II. Ausg. S. 123) dringend empfohlen. 




Uigitizeci Dy 



4. 

Lohengrin. 

Romantieolie Oper in drei Aoten. 
Text und Musik von Richard Wagner. *) 

Nicht ohne Bewegung liest roan heate die der Partitur 
vorgedruckten Worte, mit denen der Komponiat dag Wcrk seinem 
Freunde Liszt widmete: »Mein lieber Liszt! Da warst es, der 
die stum men Schriftzuge dieser Partitur zum bellen Klangleben 
erweckte; ohne Deine seltene Liebe zu mir lage mein Werk 
noch lantlos still — vielleicht von mir selbst vergessen — in 
einem Hasten meines Hausrathes: zu Niemandes Ohren ware 
dag gedrungen, was mein Herz bewegte und meine Einbildungs- 
kraft entziickte, als icb es, stets nur die lebendige Anffuhrung 
im Sinne, vor nun fast fiinf Jabren niederscbrieb. Die schone 
That Deines Freundeseifers, die auch mein Gewolltes erst tur 
wirklicben That erhob, hat mir manrhen neuen Freund gewon- 
nen: mich drangt es nun zu versucben, ob ich mit deraselben 
Schriftwerke , dessen Kenntnisenahme Dich tereits zu seiner 
offentlichen Aulfuhrung bewog, auch in Andem den Wunscb, 
Dir es nachzuthun, erwecken konne. 1st auch die Hoffnung, 
in weiteren Kreisen mein Werk durch leben voile AuffQhrungen 
mitgetheilt zu sehen, nur sebr scbwach, well selbst dem w&rm- 
sten Eifer meiner Freunde hierfQr in unserm offentlichen Kunst- 
leben ein Zustand entgegentreten musste, den sle jetzt wobl 
nur im Wunsche, nicht aber in der That zu besiegen vermochten, 
so hatte ich mich doch schon zu freuen, auch nur diesen 
Wunscb ihnen zu erregen, und ich beabsichtige dies durch 
diese offentliche Herausgabe der Partitur, an deren Spitze ich 
den Namen desjenigen meiner Freunde stelle, dessen sieg- 
gekronte Energie den in ihm erweckten Wunscb bereits zur 
wirknngsvollen That zu machen wusste. So mdgest Du denen, 
die mich zu lieben vermogen, ein leitendes Beispiel sein, and 

*) Leipzig, Breitkopf & Hftrtel. 
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als solches stelle ich Dich ihnen daher vor, indent ich Dir 
mein Werk vor aller Welt widme. 

Nur diesen Sinn hat die gegenwartige Herausgabe, keines- 
wegs aber die Absicbt, mir etwa ein literariscbes Monument 
zn errichten; ware dies der Fall, so batte icb aucb auf Her- 
stellang des ublichen literarischen Gewandea durcb Stiob auf 
Metallplatten dringen muasen, — eine Forderung, die zugleich 
meinen Herren Verlegern, wegen des ntithigen Zeitaufwandea 
einer solcben Heratellung, es unmSglicb gemacbt baben wQrde, 
meinem Wunsche eines recbt bald i gen Eracbeinens der Partitur 
entsprochen zu konnen. Ich gab daher der scboneti Hand- 
schrift eines aehr gewissenhaften Schreibers meinen Beifall, 
und wQnsche nun, Du mogest den Deinigen ihr ebenfalls nicht 
versagen, wenn ioh Dich bitte die "Widmung dieses gedruck- 
ten Manuskriptes freundlich aufzunehmen; denn es ist eben 
nioht ein »Buch«, sondern nur die Skizze zu einem Werke, 
das erst dann wabrhaft vorhanden ist, wenn es so an Auge 
und Ohr zur sinnlichen Erscheinung gelangt, wie Du znerst 
es dahin bracbtest. M5ge es denn welter erklingen und tonen: 
dies einst zu erfahren , soli mich auch dafQr trosten , dass ich 
selbst wobl nie mein Werk — hdren werde! 

Zurich, im Mai 1852. Dein 

Richard Wagner.a 



PERSONEN. 

Heinricb der Vogler Bass. 

Lohengrin Tenor. 

Elsa von Brabant Sopran. 

Friedrich von Telramnnd, brabantiscber Graf Baryton. 

Ortrud, seine Gemahlin Sopran, 

Der Heerrufer des Konigs Bass. 



Antwerpen. — Erste Halfte des 10. Jahrhunderts. 



Der Begriff des Heiligthums, das nur dem Eingeweih- 
ten, dem Bewahrten erkennbar ist, wahrend es durcb 
die Beschauung des Laien entweiht wird, ist so alt wie 
die Religion. Und so lange als der menschliche Verstand 
die erhabensten Wallungen des Gefuhls zu zersetzen gewagt 
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hat, so lange hat das Heiligthum die atzende Priifung der 
grobsinnlichen Anschauung, den Neid and die Missgunst 
des Ungl&ubigen, die Neugier des Laien zu bestehen gehabt. 

Das Christenthnm bereitete der Scheidung der Re- 
ligionsauslegung in esoterische fur die Eingeweibten and 
exoterische fur die Laien, die bei den Agyptem, Bud- 
dhisten, Griechen, sogar bei den Juden bestand, einEnde; 
kein Allerheiligstes wnrde mehr in den Anbetungsstatten 
abgegrenzt, unbetretbar fur den Fremden, seinem Blick 
auf ewig verschlossen. Aber die Menschheit, welche seit 
Jahrtausenden in der Verehrung sichtbarer Heiligthumer 
erzogen war, schmuckte die abstrakte Lehre des Christen* 
thums mit Gegenstanden der Anbetung, mit Symbolen, 
welche ihnen die ubersinnlichen Begriffe ersetzen muss- 
ten, mit Reliquien, die sie an Stelle der abwesenden Per- 
sonen der heiligcn Geschichte mit andachtiger Verehrung 
umgaben und denen sie die namliche leibliche und geistige 
Wunderkraft zuschrieben, wie ihren einstigen Tragern. 

Mit Yorliebe wandte sich im fruhen Mittelalter die 
Phantasie der Gl&ubigen der Schaale zu, in welcher 
Joseph von Arimathias einst das Blut Christi aufgefangen 
hatte (Ev. Joh. 49, 84). Ein besonderer Kultus wurde 
dieser Schaale, welche einst von Engeln dem frommen, 
aber von seinen Feinden hart bedrangten Titurel her- 
niedergetragen worden war, geweiht: dem Gral — so 
nannte man sie — wurde auf dem Berge Monsalvat 
ein Tempel errichtet, in welchem eine Ritterschaft der 
Frommigkeit und Tugend diente. 

Das Hineindringen der Religion in das alltagliche 
Leben, wie es namentlich dem ersten Jahrtausend des 
Bestehens der christlichen Lehre zu eigen war, liess auch 
oft Dinge mit ibr in Verbindung setzen, die wir heute 
sorgfaltig von ibr zu scheiden gewdhnt sind. Das soge- 
nannte Gottesurtheil , welches die nach menschlichem 



Wissen nicht zu f&llende Entscheidung dem Willen Gottes, 
richtiger dem Zufall Uberliess, bildete einen wichtigen 
Bestandtheil der mittelalterlichen Rechtslehre. Sich von 
einer Anschuldigung zu reinigen, mussten Frauen glilhen- 
des Eisen beruhren, wurden in den Fluss geworfen; blie- 
ben sie unversehrt oder lebend, so gait ihre Unschuld 
als erwiesen. In den hSheren Stfinden war die Form 
des Zweikampfes als letzte Instanz beliebt. Der Kl&ger 
hatte seine Klage gegen den von einer angeschuldigten 
Frau gestellten K&mpen im Zweikampf zu erh&rten. Da 
trat denn wohl im Ietzten Augenblick unerwartet ein 
Hitter auf, den Abenteuerlust oder eine bisher ver- 
borgene Theilnahme fur die Angeschuldigte in den Kampf 
trieben: ihn hatte nach dem Volksglauben Gott zum 
Schutz der Unschuld entsandt. Besonders gem beschaf- 
tigt sich der Volksglaube mit den »Schwanrittern«, die 
von fernher im Kahne daherkommen, von einem Schwan 
gezogen. Indem Wagner den Lohengrin mit dem Gral in 
Verbindung bringt, hat er fiir einen dramatischen Vorgang 
einen werthvollen Stimmungshintergrund geschaffen. Der 
Gral ist's, der seine Ritter entsendet, der sie mit Sieghaftig- 
keit ausstattet, damit sie den Bedr&ngten Schutz gewfihren. 

Aber einen Theil seiner Unberuhrbarkeit theilt der 
Gral seinen Sendlingen mit : sie diirfen nicht nach ihrer 
Herkunft befragt werden. Geschieht es, so ertheilen sie 
zwar Bescheid, doch kehren sie ohne Saumen zum Dienst 
des Grals zuriick. Nur ihr Sinnen und Handeln soli ihre 
Art kennzeichnen, sie sollen als reine Menschen erscheinen, 
losgelSst von jedem Vorurtheil des Ranges und der Person. 

Gegen Lohengrin, den Gralsritter, welcher naht, 
um die schwcr beschuldigte Elsa von Brabant im Kampf 
gegen Friedrich Grafen von Telramund zu losen, richtet 
sich der Hass Ortruds, der Tochter des entthronten 
Heidenfiirsten Radbod; mit ihr verbUndet sich der ebr- 
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beraubte, vervehmte Friedrich, um Elsa zur Verletzung 
des Frageverbots und somit zur Entweihung des Heilig- 
thums zu bewegen. In Elsa aber regt sich neben der 
naturlichen Neugier und der verletzten Eitelkeit der Frau, 
die ihren Gatten selbst nicht von Personen geschmaLht 
wissen will, die sie fiir verworfen halt, der Uberschwang 
weiblicher Liebe, die keinen Theil des Gefuhlslebens des 
Geliebten verschlossen sehen, die ihn ganz und ruckhalt- 
los besitzen will, die aus seiner Umklammerung und Er- 
fullung ihre hSchste Beseligung sch5pft: sie trotzt dem 
Verbot und busst ihre That mit dem Abschiede Lohen- 
grin's und mit ihrem Tode. 

Die »tvunderwirkende Damiederkunft des Grales im Ge- Vorsplel. 
leite der Engelschaar, seine Vbergabe an hochbegliickte Men- 
schen, tvtthlte sich der Tondichter des »Lohengrin« als Einleitung 
fur sein Drama zum Gegenstande einer Darstellung in Ttinen. . . 
Dem verziickten Blicke htichster, iiberirdischer Liebessehnsucht 
scheint im Beginne sich der klarste , blaue Himmelsdther zu 
einer wundervollen, kaum wahrnehmbaren, und doch das Ge- 
sicht sauberhaft einnehmenden Erscheinung zu verdichten . . . 
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wte sehr sie sich erweitert, will sie dock noch xerspringen vor 
der gewaltigen Sehnsucht, vor cinem Hingebungsdrange, einem 
Auflbsungstriebe, wie noch nie menschliche Herzen sie empfan- 
den. Und dock schwelgt diese Empfindung wieder in hbchster, 
begliickendster Wonne , als in immer traulicherer Ndhe die 
a ut Hie he Erscheinung vor den verkldrten Sinnen sich aus- 
breitet; und als endlich das heilige Gefitss selbst in wunder- 
nackter Wirklichkeit entblbsst und deutlich dem Blicke des 
Gewiirdigten hingereicht wird (Eintritt von Tr. und Pos.) 
da schwinden dem Schauenden die Sinne; er sinkt nieder in 
anbetender Vernichtung. Doch iiber den in Liebeswonne Ver- 
lorenen giesst der, Gral nun seinen Segen aus , mil dem er 
ihn %u seinem Ritter weiht... In keuscher Freude schwebt 
nun, litchelnd herabblickend, die Engelschaar wieder zur Hbhe; 
den Quell der Liebe, der auf Erden versiegt, fiihrte sie von 
Neuem der Welt zu; den »Grah liess sie zuriick in der Hut 
reiner Menschen. . .« 



Gralmotiv III. 




Diese programmatische Erlttuterung , welche Wagner dem 
vLohengrim -Vor spiel auf den Weg gegeben hat*), ist so entfernt 
davon, der musikatischen Form Zwang anzuthun, dass im 
Gegentheil die moderne Musik kaum ein zweites formell so ab- 
gerundetes Tons tuck aufzuweisen hat, wie dieses und das in 
den gleichen Verhdltnissen auferbaute t>Tristam-Vorspiel. Hier 
die Beseligung der ganzen Menschheit durch das Hetligthum, 
dort die Berauschung eines von Sehnsucht durchgliihten Paares 
durch die Liebe, in beiden Fdllen eine schrittweise sich voll- 
ziehende m&chtige Steigerung, auf welche hier in dem Abschied 

*) Sie ist Tollsttndig, ohne die hinzugeffigten Notenbeiapiele, in Bd. V 
der Gea. Schriften und Dichtungen (Leipzig, E. W. Fritzsch) tu flnden. 
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des Heilsboten — oder, urn auf dem Boden des Dramas zu 
bleiben, des Gralsritters, — dort in der Todessehnsucht der 
Liebenden ein schneller Abstteg folgt: *erkennt ihr ihn, dann 
muss er von euch ziehn*; eine cyklische Form mit dem Hbhe- 
und Wendepunkt nahe am Schluss wie im Drama selbst, der 
langgestreckten Meereswoge vergleichbar, die allmdhlich an~ 
wdchst, urn schnell in sich zusammenzusinken t — ein Drama 
im Kleinen. Vier einzelne Geigen lassen sick, zuerst wie zu- 
letzt, in huckster Hbhe und reinsler Harmonie vernehmen; von 
ihnen aus theilt sich das Klangleben nach und nach alien 
iibrigen Instrumenten mit, wie in gleicher Weise sich der Ton- 
umfang immer mehr nach der Tiefe zu ertveitert, »irdisch<> 
wird. Sobald die Blechinslrumente dann den Triumph des 
Heiligthums verkUndet haben, schliesst sich die Grenze der 
hbchsten und tiefsten Tone immer n&her in wehmuthsvollem 
Schwebeklang zusammen und zwar genau mit den Harmonien, 
die der Erzithlung Lohengrin's im III. Aufsuge folgen: der 
Rilter entweicht, »erkennt ihr ihn, dann muss er von euch 
ziehn «. 

Nach Antwerpen war Heinrich der Vogler mit sei- I. Anfeug, 
nem Heerbann gezogen, am mit den Brabantem zu I. Auftritt 
■dingen nach des Reiches RechK Die wilden Ungarn ziemiich leb- 
rusten sich aufs Neue zum Kriege; kampfesmuthig sagen 
ihm die Brabanter ihre Hulfe zu. 

Von Anfang an ist die vollendete Harmonie zwischen 
Dichtung und Musik zu beobachlen. Der Gesang ist iiberall 
der Deklamation entsprossen: Sprechgesang. Aber im selben 
Maass, in welchem das Wort von der Empfindung des Sprechen- 
den getragen wird, sie gleichsam »auslost«, nimmt die melo- 
dische Linie an Schbnheit und Bundung su. In gleicher 
Weise wechselt das Orchester zwischen dem einfachen Accord, 
der die allgemeine Grundstimmung angiebt, zwischen Passages, 
die bald dem Dreiklange , bald der Tonleiter entnommen sind 
und eine dussere Bewegung andeuten (s. gleich die ersten 
Tacte) und den ausdrucksvollsten Schilderungen geheimen 
Seelenlebens. Jeder Verkiindigung des Konigs Oder seines 
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Heerruf ers geht der Aufruf der vier Trompeter voran, der 
stets in C-dur ertOnt und beispielsweise im II. Aufsuge troiz 
der entlcgenslen Har- Ziemlkh lebhaft. n , 



seine Tonart festhiilt*) » +J ) /t- ,t r **** » 

Langsamcr. Doch nicht die Kriegsnoth erheischt Heinrich's Gegen- 
wart in Brabant, das von Verwirrung und Fehde be- 
unruhigt wird. Auskunft verlangt er von dem tapfern 

Feierlich. Heerfuhrer Friedrich Grafen von Telramund, der nicht 



saumt, ihm die Dinge, freilich im Licht seiner parteiisch 
gefarbten Uberzeugung, klarzulegen (bedeutungsvoll einge- 
fiihrt durch Theil a des folgenden Motivs). Der sterbende 
Herzog von Brabant habe, so erzahlt er, ihm die Obhut 
iiber seine Kinder Elsa und Gottfried anveriraut: von 
einem Spaziergange der Geschwister im Wald sei Elsa 
allein zuriickgekehrt. Die Verwirrung, das »bleiche Zagen 
und Erbeben«, welches sie gegenuber seinem eindring- 



Ltwas langsam. lichen Drohen kundgegeben , lasst ihn die grassliche 



*) Die Vortragsbemerkung in der Partitur, welche vorschreibt, dass 
die eretcn Viertel im dritten und vierten Tact zu beschleunigen 
eind, und dass diese ZeiteinbuBse dnrch ein eatepreeheades Verweilea 
anf dem zweiten Viertel wett za machen ist, wird leider fast nie be- 
achtet. Ein efbauliches Beispicl fur die > verlorene Liebesmuh'*, die 
sich Wagner um das Yerstandniss seiner Opern gegebon hat, theilt er in 
der Einleitung zum V. und VI. Bande soiner Ges. Sehriften u. Dicht. 
rait: »Namentlich die Anleitung zur Auffuarung des »Tannhaii8ere, welche 
ich in sauberera Drucko hatte herstcllen lassen, war von mir, in mehr- 
fachen Exemplaren, an alio die Theater, welche diese Oper gaben, zur 
Austheilung an die betreffenden Dirigenten und ausfuhrenden K&astler 
ubersandt worden. Sehr betroffen war ich nun daruber, epater erfahren 
zu mussen , dass selbst ein so tief ernstlicher Kfinstler, wie der frfih 
verschiedene Ludwig Bchnorr, nicht die raindeste Kenntniss von 
dieser Mittheilung empfangen hatte, bis mir denn ein Zufall das BathBel 
loste. Mir selbst war namlich das letzte Exemplar der Broschftre aus- 
gegangea, was mich veranlasste, bei der Iatendanz eines mir daraals 
n&her stehendeaHoftheaters nach einem der sechsEzeiapIare, welche ich ihm 
fruaer zugeschickt hatte, fur mich nachzufragea. Da fanden sich gluck- 
lich alle diese sechs wohlverwahrt in dem Arcbiv eingesehlossen : keines 
davon war auch nur beruhrt , dennoch aber ala Eigenthura unter Riegel 
gehalten wordent. 
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Anklage des Brudermords gegen sie erheben (von den furcht* 
baren Ktitngen unterstutzt) : 

Etwas langsaro. 




Auch beansprucht er als nachster Anveroandter den ver- 
waisten Herzogsthron, gleichzeitig Namens seines Weibes 
Ortrud, die als letzter Spross des einstigen Beherrschers 
dieser Lande, des Friesenfursten Radbod, Rechte auf die- 
selben besasse. Den Abmahnungen der Manner, dera 
zweifelnden Einwurf des Konigs (mit dem ausserordent- 

lich charakte- „_ ^ — . begegnet er in auffallen- 

der Geflissenheit und zu- 
nehmender 



ristischen Or- 
cheslermotiv) : 




Gereiztheit 

mit neuer Anklage: sie, die seine Hand stolz verschmaht, 
die Traumende, die ihre Hoffnting auf einen unbekannten 
Retter setze, zeiht er geheimer Buhlschaft, ein Vorwurf, 
so schwer, dass der Konig sofort zu Elsa's Vernehmung 
schreitet. 

Elsa's Auflreten tvird musikalisch mil einem Zauber urn- II. Auftrltt. 
tooben, den die blosse schauspielerische Darstellung nie erra'cten MiMiglangsan 
kbnnte. Zwn ersten Mai erlbnt im Orchester (in den klagend 
eindringlichen Kldngen der Ob. und des Engl. Horns) eine ge- 
schlossene, tveit ausgreifende Melodic, deren trauervolle Unschuld, 
die nur in dem Seitenblick der Gralsharmonie (Gralmotiv II) 

hoffnungSVOll auf- Massig langsam. 



leuchtel, das Her 2 
des Horers zur 
Ruhrung zwingt : 
Indess die Beklagte in triibem Schweigen verharrt, reden ftir 
sie Bruchstticke dieser Melodie, die ihre Schuldlosigkeit, ihren 
Jammer iiber die harte Ktage erldutern. 

Dem vaterlich fragenden Konige vertraut sie in schwar- 
meriscbem Gefiihlsergusse, wie sich einst ihrem stohnenden 
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Gebet ein Klagelaut entrungen habe, der m&chtig an- 
schwellend in unmessbare Weiten verklungen sei (vergl. 
das Crescendo und Decrescendo auf Es), und wie ihr dann 
im Traume ein Ritter erschienen sei (dem Gralmotiv I, ab 
folgt das leise in der Hbhe erklingende Lohengrin- Motiv : 




Die ganze Erzdhlung der Elsa bildet eine der anmuthigsten 
Bliithen des der Deklamation abgelauschten Gesanges), der ihr 
Trost zugesprochen habe (Gralmotiv II). Elsa's wunderliche 
Verzuckung verfehlt nicht, die Anwesenden stutzig zu 
machen, nur nicht den Telramund, der, auf seine An- 
klage versteift, dieselbe gegen Jedermann zu vertreten 
sich anheischig macht. Im Gottesgericht beschliesst der 
Konig die Entscheidung dem Hochsten anheimzustellen. 
Noch setzt Elsa (in einer duftig reizvollen musikalischen 
Episode) ihr Land, ihre Hand dem Kampen , der sie be- 
Ziemiich leb- schiitzen wolle, zum Preis, als auch schon der Aufruf 
haft - zum Gottesgericht ergeht. (Von dem Motiv des Gottesgericht* 
Kotlv des Oottesgerichts. wird der Anfang a von 

den Buhnentrompetern 
als Aufruf in C-dur 
geblasen). Doch kein 



Ritter lasst sich blicken, in aufsteigender Angst: 




bittet Elsa den KOnig, noch einen Ruf ergehen zu lassen 
(vergl. die Fursprache der »flehenden« Oboe, letztes Motiv b, 
zu Gunsten der SingstimmeK Sie sinkt mit ihren Frauen 
auf die Kniee: »Lass mich ihn seh'n, wie ich ihn sah; 



Lebhaft. Wie ich ihn sah, sei er mir nah«. Und diesmal wird ihr 




Digitized by Google 



Gebet erhort. Ganz in der Feme, auf einer der letzt- 
sichtbaren Windungen der Schelde erscheint ein von 
einem Schwan gezogener Nachen, in ihm ein behelmter 
Hitter in glSnzender Silberrustung, der langsam immer 
naher kommt. 

Die sich durch 75 Tacle erstreckende Ankunft Lohengrin's, III. Auflrltt 
zuerst ganz leise durch das Lohengrinmotiv in der hellen, 
gldnsenden Klangfarbe der drei Trompeten eingeleitet , wie 
sie den doppelt getheilten Chor zuerst zu Jews abgerissenen, 
dann immer gedehnteren Ausbruchen der L'berraschung and 
des Stamens, das Orchester zu einem allmahlichen Anwachsen 
schwungvoller Be- 
wegung veranlasst, LebhafL_ 
in der Mitte durch 

das kernige Bass- * l .ItTtV ft ' TtYTTffT 

motiv weitergeleitet : ~ * • ■ • ^ . . 

wirddurch die Harmonien unerschbpflichen Jubels beschlossen : 
Lebhafl. . . dieser ganze 

A j J ■feJ-il-- A * J J^thN Passus hat 

seines Glei- 





chen nicht in 

der ganz en Opernliteratur, und gegen die unmittelbare Wir- 
kung dieser Steigerung mbchte der unmusikalischste Hdrer ver- 
gebens ankitmpfen. Ausser der meislerhaflen Okonomie in der 
allmahlichen Verwendung alter ausfuhrenden Miltel wird dicse 
Wirkung zum nicht geringen Theil dadurch hervorgebracht, 
dass die vorhergehenden beiden Auftritte sich der Bewegung 
enthalten, geschlossene Alusiksiitze nur bei den durchaus zart 
und trilumerisch gehaltenen Auslassungen Elsa's bringen, dass 
also mil der poetischen Spannung eben falls eine solche in musi- 
kalischer Hinsicht eintritt, deren Befriedigung dann eben die 
mit alien Mitteln der Melodic und Klangfarbe erreichte An- 
kunft des Helden ist. 

Nicht den M&nnern und Frauen, die ihn mit ehr- Langsam. 
furchtsvollem Jubelruf empfangen, nicht dem KSnig gilt 
des Ritters erster Gruss, sondern dem Schwan, der ihn 

Neitzel, Opera flihrer. I, 3. 6 
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hierhergeffihrt und dem er Riickkelir und Wiederkunft auf- 
tragt. (Das siiss melodische »Schwanenlied«, das auf den Gral 



die auch im »ParsifaW als »Schwanmotiv« tviederkehrt, ist fast 
ganz ohne Begleitung und bietet urn so mehr Anlass zur Ent- 
faltung vollendeter Gesangskunst und zartester Empftndung.) 
Ist es doch auch nicht so sehr der Ritter, als der Schwan, 
der die bisher trotzig entschlossene Ortrud alsbald mit 
jahem Schrecken erfUllt.*) 

Jetzt erst, nach einem (in den Gralsharmonien sich er- 
ge hen den) Ausruf and&chtigen Staunens seitens des Volks, 
begrusst der Fremde den Ktinig und neigt sich dann zu 
Elsa, die ihm hingebungsvoll zu Fussen gesunken ist; 
mit ernster Milde fragt er sie (stets unter Beibehaltung der 
Gralsmotive), ob sie sich seinem Schutze anvertrauen 
wolle, ob er ihr Gatte heissen durfe. Und als sie be- 
seligt sich ihm ganz zu eigen giebt, da stellt er als ein- 
zigen Gegendank die zweimal eingescharfte Forderung: 
Fraferarbot. 



*) Diner vom Text geforderte Vorgang ist paotomimisch allerdiiigs 
eebr scbwer anszufQbren, da die Oebarde Ortrud's immer eber anf Lohen- 
grin Bolbst, als anf den Schwan gedentet warden wird ; wenn Ortrud etwa 
bei Lohengrin's Erscheinen in der rorletrten Flnsswindung dureb die 
▼on den Anwesenden freigebliebene Gaue an das Ufer etonte and bier 
mit unwillkarlich vorgestreckter Hand auf den Schwan als den Qegen- 
stand ihres Schreckens deutete, to wnrde der beabsichtigte Sinn wohl 
▼eratandlich werden. Obrigens soil Lohengrin das Schwanenlied , » mit 
einem Fuss im Nachen«, zam Schwan geneigt, singen, wodnrch auch die 
fur die Qesangswirkung nachtheilige Euckenwendnng entbehrlich wird. 



als Heimath deutet — Gral- 
motiv la im An fang — mit der 
charakteristischen Accordfolge : 
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Wie scheint ihr dies Gebot so leicht, wie zuversichtlich 
gelobt sie es an, und wie voll Entziicken zieht Lohengrin 
die Reine an sein Herz. 

Trotz seiner Freunde Mahnen**) besteht auch jetzt 

noch Telramund im Lebhaft. au ^ dem Got- 

trotzigen Wahn seines ^ ^J ^Eki^&ti tesgericht, des- 
Rechts (mil der heftig ^^^SS&P"?^ sen Vorberei- 
pochenden Begleitung) : a L i ' 1 tungen sofort 
getroffen werden (unter hiiufiger Verwendung des Motivs des 
Gottesgerichts a) ; und in dem machtig aufgebauten, die Feieriich. 
prachtigsten Klangmassen entfesselnden Gebet, einem in 
sich vollkommen gerundeten Tonsatz, der gleichwohl als 
bedeutungsvolle Vorbereitung und Grundlage zum Zwei- 
kampf ein wichtiges Moment des Dramas bildet, stellen 
sich Alle dem hochsten Richterspruch , Ortrud allein der 
unbesiegbaren » Kraft « des Gatten anheim. Der Kampf 
entbrennt { Theil a des Gottesgerichts-Motivs wird imitatorisch 
durchgefiihrt), doch so geschickt Telramund den Gegner ab- 
wehrt: schliesslich streckt dieser ihn »mit einem weit aus- 
geholten Streiche« nieder***), um ihm sodann grossmiithig 



*) Dieses p bei Lohengrin's Erwahnung seiner Herkunft ist nicht be- 
deutungslos ; der Eomponist will durch dasselbe dem lieblichen Schluss 
des FrageTerbota eine geheimniss voile Zartheit gewahrt wissen. 

*') Die 8chwierigkeit dieses Ghors veranlasst me ist die Auslassung 
der Tacte 5 — 13 des Lebhaft. 

*") So die Vorschrift des Dichterkomponisten , die also mit der Ge- 
pflogenheit unserer Heldentenore , den Telramnnd durch die reine Cber- 
gewalt der Erscheinung hier zu besiegen und im III. Aufzuge sogar 

6* 



Digitized by Google 



84 



das Leben zu schenken. Nach der athemlosen Spannung, 
Sehr lebbaft. nach dem Ausruf der Menge: »Sieg!« findet zuerst die be- 
gliickte Elsa die Worte zu einem iiberstromenden Dank- 
gesang, der in den immer rauschender ausbrechenden 
Jubel der Cfbrigen (auf Grvnd des Lohengrin- Motivs) austont. 

Die KQrzung dieses Finales vom Tact 25 des B-dux an 
(Schluss des Einzelgesangs der Elsa) nebst dem D-dur bis zum 
12. Tact einschl. des wieder eintretenden B-dur ist nm auf 
Bequemlichkeit oder den Wunsch, die iibliche Dauer des 
Theaterabends nicbt zu uberschreiten , zuruckzuftibren. Zu 
lang ist der Chor nur, wenn es die Singenrten an der nothigen 
Belebung und zunehmenden Begeisterung feblen lassen. 

II. Aufzug. Der zweite Aufzug gewahrt zunachst Anlass, Sinnen 
l. Auftritt und Trachten des Gegenspiels kundzuthun. Wahrend 
Massigiangsam. e j n Jubelfest das Brautpaar und ihre Freunde bei ein- 
ander halt, vereinigt Telramund und Ortrud der jahe 
Gliicksumsturz in finstrer Nacht auf den Stufen des Mini- 
sters, der Kemenate Frauenwohnung) Elsa's gegeniiber. 
Duster, unbefriedigt und Moti» des Zaubcrtmg-*. 
ruhelos spinnt sich eine Ma ^ g ^ n g sani - 
Iange Violoncellmelodie ^^^^^ ^j JTTl^ J k - t T ip 
in der Tiefe dahin: *^ ~ * *'? 



zu todten, in Tollkommenem Widerapruche atebt, heisst es docb auch 
dort: » Lohengrin etreckt Friedricb, welcber nach ibm aualiolt, mit 
einem Streicbe todt zu Bodenc. Wo ist die geringete Andeutimg 
dafur zn finden, da&s eicb Lohengrin, wie oft zu seheu, mit Lufthieben 
begnngen soil, nnd dass er den Telramund nur dadnrch beaiegt, dass or 
ibm hart auf den Leih ruckt? Farwahr, dies* Sucht, den Helden, dor 
liebt und leidet, wie ein HenBch, das heisst, wie ein tugendbuftcr lantcror 
Mensch, als einen erhabenen Wunderthater hinzustellen, zeitigt Wirkungen, 
die jedem unbefangenen Zuschauer lacherlich erm-beinen moasen. Ge- 
wiaaenhafte Darsteller des Telramund sollen auch nicbt ubersehen, dass 
derselbe, beror er rolleuds am Boden liegt, sich nocb eiuma.1 zu erbeben, 
einige Suhritte sur&ckzutaumeln und nun erst zn Boden zu stfirzcn hat. 
GleichermaaeBen fordert dies Text und Musik, und zwar der letzte Tact 
der Kampfmusik mit dem A der Panke und den abwarta polterndon 
Baseen. 
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Wie lauernd eine 
Tonkette an der 
andern emporrankt: 



Drohruf. 





wie unheim- 
lich ein Mahn- 
ruf droht: 
das sind keine Tone, die 
auf Ergebung und Ent- 
sagung deuten, das ist 
Rachsucht und Miss- 
gunst, geJampft von dem eben erlebten Schicksalsschlag. 
Dazwischen klingt gespenstig das Frageverbot, die Be- 
dingung des Gliicks der Liebenden, wahrend von fern aus 
dem hell erleuchteten Pallas (Ritterwohnung] die Fest- 
klange schmettern. Sie ermuntern Friedrich ans seinem 
Bruten; nicht zweifelt er an der Gultigkeit des Gottes- 
gerichtes, er, einst geehrtund machtig, jetzt dem Elcnd und 
der Schande preisgegeben, nach Gottes Entscheidung ein 
Missethfiter : er ist es durch die 
listige Uberredung seines Wei- 
bes, gegen das erbald mit dem 
Trotz seines Mannesmuths: 
bald aus dem vollen Ge- 
fiihl seiner brennenden 
Schmach heraus: 



Sehrlcbhaft 

Sir. 




Schr let haft 




in wildem 
Schmerze 
tobt. 



Im vorletzten Motiv begegnen wir dem trotzigen Rhythmus 
aus dem III. Auftr. des I. Aufzugs wieder. 

Das leizte Motiv verrUth deutlich seine Herkunft aus den 
zwei ersten Tacten des Anfangsmotivs dieses Aufzugs. Die 
langsamen Ttine des verminderten Septimenaccords, bald auf-, 
bald absteigend, sind uberall grundlegcnd fur den ganzen Sato, 
als dessen Leitintervall uiihrend der ganzen Scenenreihe bis 
zum Tagesanbruch die Terz Fis-A durchklingt, die nur bet 
Ortrud's Gbtteranrufung sich in die Durterz Fis-Ais vertvan- 
delty die aber sogar, nach D-dur umschlagend, noch im Mor- 
gen-Weckruf der Trompelen erscheint. 

Dem zornigen Ungestum des Mannes begegnet Ortrud 
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mit tiber- ORTR. W»»m.ehtdiehtn *c «ril4«r Klag* doeh *er.<rftfnt 



legener, fast 

unheim- 
licher Ruhe: 




(Man beobachte die eigenthiimliche Instrumentenlage im term, 
Septacc). Allen Vorwiirfen des schwer Gepeinigten, Ver- 
zweifelnden setzt sie kalten Hohn °?™^" ? *'/?\ jfcjRpt*. 

entgegen, sie scheut sich nicht, \ £> ^r ^pvf^^ 

den obersten Richter anzutasten: ft p-f 
mit so furchtbar schneidendem Ausdruck, dass der im 
Herzensgrunde arglose, gerechte Mann das (im folgenden 
Accorde ausgepragte) Entsetzen nicht zu hemmen vermag. 
Mit der Zuversicht, welche listige Klugheit gegenuber ehr- 
licher Einfalt empfindet, hauft sie zu den iibrigen Vor- 
wiirfen den der Feigheit auf sein Haupt; diese und des 
MissiglaDgsam. Andern Zauberei waren der Anlass seiner Niederlage. Und 
wieder hat ihn das unselige Weib iiberredet, und unent- 
rinnbar schlingen sich die Schlangenwindungen ihrer Ein- 
fliisterungen um sein sorgenvolles Herz**): 



Massif langsam. 




Nur in der Wahrung seines Geheimnisses liege des Frem- 
den Uberkraft, durch sie erhalte er seine Zaubergewalt; 
darum soli Friedrich ihn vor allem Volke des Zaubertrugs 
im Gotteskampfe zeihen; wird seiner Klage keine Folge 



') Zu beachten ist, dass der Vorscblag auf das Wort »GotU ein langer 
ist. Jedenfalls soil er etwa die angegebene Dauer des Yiertels besitien; 
ein crescendo zum / und ein mit h&rais«-bem Ausdruck auszufuhrendes 
Portainent dflrften den Absichten des Komponisten entsprecben. 

") Ahnlich wie im Gralmotir III. nabern sich auf- und absteigende 
Mclodien in konvergirender Bicbtung; dort umspannt das Heiligth im, 
bier die Zauberei der Arglist das Herz des Menscben. 
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geleistet, so bleibe die Gewalt ubrig, kraft deren er »nur Sohr lebhaft. 
eines Fingers Spitze« dem Zauberer Lohengrin zu ent- 
reissen habe, urn ihn sofort aller Kraft entkleidet zu sehen. 
Gelehrig und begierig saugt Friedrich diese Botschaft in 
sich auf, giebt sie ihm doch Hoffnung, die verlorene Ehre 
wiederzugewinnen. 

Die vollkommene Vcrschmelzung der Musik mil der Dich- 
tung ist gans besonders dieser Scene eigenthtimlich. Die 
Gesangsstimme beobachtet stets den charakteristisch ausge- 
prdgten Sprechgesang, welcher durch geeignete Harmonic und 
Klangfarbe stimmungsvoll vertieft und durch fortdauernde 
Themendurcharbeitung auf die grundlegenden Gefuhls- 
motive bezogen tvird. Von diesen Sohr bewe^t u.schnell. 

Themen wird namentlich das ? . ' 

Rachemotiv, welches unabldssig r &j^J ^ 
in der Tiefe gdhrt und welches «? 1 ' ^fZ — - jjjgjy T 

auch in der verkilrzten Form: *t 

den unverhaltenen Zomesausbruch Friedrich' 's begleitet, an pas- 
sender Stelle natiirlich auch das Frageverbot, ausgenutzt. An 
die Stelle der musikalischen Formeinheit tritt also der musi- 
kalisch wiedergespiegelle Verlauf des dramatischen Gedankens, 
dessen Vereinheitlichung durch die Klammern der Grundmotive 
erfolgt. Auch hier geht die Gelegenheit nicht vorbei, ohne dass Miasiglangsain. 
Deide den Entschluss sum Handeln in den rein musikalisch ge- 
rund e ten »Racheschwur« ausWnen lassen, wie denn iiberhaupt 
der -Lohengrin* die Dehnung dramatischer Empflndungen zu 
musikalisch ausgefuhrten Stimmungen nie vermeidet. Die Stelle: 
Mas sjgjangsam^ , s j d er spdleren im Einzel- 

| i n r ,r ryi y~ "|Li_j~p ±f ?3 gesange Friedrich s ahnlich : 
'V? " * .b _ f~ L4 :'^' " , »Nur Eines seh' ich mah- 

ORTR. Die lhr in susmhi SchJaf rcr. lo.r«D 

friedr. nend vor mir stehen* und, 

wohl unabsichtlich, gleichlautend mit dem Anfange von Elsa's 
Gebet (I. Aufz. II. Auftr.) : »Du trugest zu ihm meine Klagew. 

Wie mil einem Schlage weicht das verhdngnissvolle Fis- II. Auftritt 
moll einer sanften Vberleitungsmusik nach B-dur, aus der LangB»m. 
die spdter im Brautzug benutzte Cantilene hervorleuchtet : 



Der gesattigl sanfte Klang der Holzblitser, die alle dreifach 
besetzt sind (die drilte Stimme bei Ob. und CI. als E. H. und 
Bel.), deutet auf Frieden und Seligkeit. Ohne Zweifel ist der 
Komponist bei dieser Instrumentirung durch das Vorbild der 
Euryanthe, wie bei der Themenbildung des Gegenspiels durch 
dasjenige der Eglantine angeregt warden. 

In lieblicher Tonweise vertraut Elsa den Liiften ihr 
GIQck, als schneidend Ortrud's klagende Stimme durch 
die stille Nacht ertont. Mit heuchlerischem Ausdruck 
(der sowohl in der Windungen des E. H. und der lid, wie 
schon in der Klangfarbe dieser Instrumente gekennzeichnet 

wird) : 

la massiger Bew^gung. 
ORTR. In fer . ner Ein«.amkeitd« Wal 



. dci, 



stiU undfrjediunifhjtp.lebl. 




Bel. la 8b. 

la missiger deutet sie auf ihre einstige Waldeinsamkeit, auf ihr 
BaweguDg. j e tziges Elend, das in so schreiendem Gegensatz zu Elsa's 

sonnigem Gltick stehe und doch nur durch dieses her- 

vorgerufen sei. t A > > Idsst sich der abwdrts- 

(In zahlreichen a pr B f -f J. p p _ gehende Sekundenschritt 

Stellen, wie: ortr.w« th*i ich di, des Rachemotivs be- 

obachien , sowie denn 

Elsa's Schrecken iiber 

Ortrud's Unterstellung : 

»Um Gott, was kla- 

gest du mich an?* 

ebenfalls nur eine freie Paraphrasirung desselben Motivs 
B«w«gt. bildet). Leichtgeriihrt verlasst Elsa den Sdller, um Ortrud 
Sehr lebaaft. bei sich aufzunehmen , indess diese in einem kurzen Satz 

von wilder Grossartigkeit ihre G6tter Wodan und Freia 
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um Segen fur Trug und Heuchelei, um glucklichesGelingen 
ihrer Rache anfleht. Diese knappe Offenbarung legt die 
Wurzeln des Handelns der Ortrud klar; nicht Machtgier 
allein lasst sie den Kampf um die Krone aufnehuaen, sie 
ist uberzeugte Heidin, welche den Untergang des ein- 
gedrungenen Christenthums ersehnt und bezweckt; ohne 
Zweifel giebt diese Gesinnung ihrem ganzen Handeln einen 
Anstrich wilder Erhabenheit *j . Der Anblick der Tief- 
gebeugten weckt Elsa's Mitleid so weit, dass sie ihr Fur- 
sprache fiir Friedrich bei Lohengrin verheisst. Unver- 
mogend, ihr gleich zu danken, ho fit. Ortrud ihre Schuld in 
der Zukunft abzutragen, sie vor drohendem Unheil 
zu schiitzen, sie streut der Schnellbekiimmerten die erste 
Saat des neugierigen Argwohns mit den geheimnissvollen 
(von dem Frageverbot begleiteten) Worten in's Herz : »konntest 
du erfassen, wie dessen Art so wundersam, der nie dich 
mdge so verlassen, wie er (namlich:) durch Zauber zu 
dir kamo, freilich fiir jetzt noch ohne deutlichen Erfolg: 
»Elsa, von Grauen erfasst, wendet sich unwillig« von ihr ab, 
um sogleich wieder der Regung des fiirsorglichen Mitleids: 
~ - zu folgen und sie zu sich einzulassen, 



U^iui. w °bei sich Beide zu einem Duettgesang Sehr ruhig, doch 
P ^ vereinigen, in welchem die geschmeidige, aicht , * n 8 8a,n - 



schmelzende Cantilene der Elsa, von den 
VI. mitgespielt, den leidenschaftlich geddmpflen, mehr abge- 
slossenen Gesang der Ortrud uberstrahlt und uberschwebt. 

*) Welchen Unterschied ob unter Umstaoden auamacht, ob die Noten- 
beispiele dera Klavierauszuge oder der Partitur entnommen werden, da- 
ffir mag als Beleg nur ein Tact aua dero Nachspiel der Odtteranrufung 
gelten : 

VI Br. 



Fart. 
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Nicht wenig wird die Charakteristik im voraufgehenden Dialog 
auch durch die beglcitenden Ver- 
zierungsflguren verstdrkt, welche bei 

Elsa warm und schiicht: 
bei Ortrud nur vermittelst und bald nur im 

der unhcimlich durch- \ & t I^ - f+j^ Vmkreis weniger 
dringenden Bratsche : ffff» Tone durchgefuhrt 

werden: des tiefen E, bald stockend, dann beschleunigend, nach 
Art unruhig lauernder Erregung, des F, Br . 
welches in Eis umschldgt und uns wieder JT 2- JT l^jj 

zu dem ddmonischen Fis-moll geleitet: 

Der reinen Welt des zweifellosen Glaubens, die in 
Elsa's Worten und in dem langen Nachspiel austSnt, 
folgt die Wolke triiben Unheils in des wiederauftauchen- 
den Friedrich Drohung, die freilich nicht auf der Hohe 
der Ausdruckskraft der Anrufung der Ortrud steht und 
auf die Bedeutung eines Schlagschattens und den Urn- 
fang weniger Worte hatte beschriinkt werden diirfen. 
ill. Auflritt. Die diistere Scene wird von einem hi'ibschen Stim- 
Etwas bewogi. mungsbild verdrangt, dem Morgenanbruch, der von vier 
Thurmern verkundigt wird (und in einer «Diimmerung« von 
29 Tacten vollzogen wird, — einem Vorbild des »Bheingold*- Vor- 
spiels im Kleinen, das wohl einer sorgfdUigen scenischen Dar- 
stellung wtirdig ist). Den schnell versammelten Edeln 
verkundigt der Heerrufer die Achtserklarung Friedrich's, 
die Belehnung des fremden Ritters mit Land und Krone; 
dieser, der »Schiitzer« von Brabant, wolle heute mit ihnen 
sein Hochzeitsfest feiern, urn morgen mit ihnen in den 
Kampf zu Ziehen. 

Die Berichte des lleerrufers, welche im I. Aufzuge ange- 
sichts des Ernstes der Situation nicht der Feierlichkeit und 
Bedeutsamkeit entbehrten, verrathen hier eine Nuchternheit, 
die durch die sehr ausgefiihrten , zum Theil sehr rauschen- 
den Mannerchore nur obenhin verdeckt wird; dass Telramund 
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geichtet ist, haben wir bereits \on ihm selbst vernommen, dass 
Lohengrin Gemahl der Elsa und Herr von Brabant werdcn 
sollte, bildete ja die Bedingang des Zweikampfs. Leicht ent- 
behrlich ist Friedrich's Erscheinen unter der Handvoll auf- 
riibrerischer Edler, denen er ankiindigt, was er nacbher vollfiihrt. 

Unter solchen Umstanden ist es wohl zu verwundern, 
warum die Regisseure und Kapellmeister, welche sonst doch 
tot den wunderlichsten Kilrzungen nicbt zuruckscheuen, nicht 
langst hier eingegriffen haben und dem ersten Auftrittschor 
der Edlen: »In Frtih'n versammelt una der Bufc, der auch 
schon zu reizlos ist, um nicht gekurzt zu werden, sogleich 
die Mittheilung der vier Edelknaben folgen lassen: »Macht 
Platz fur Elsa, unsre Frauc Kein Zuschauer wiirde derVer- 
standlichkeit der Handlung darum entrathen, und fur die 
Wirkung der folgenden Auftritte wire viel gewonnen. Trotz- 
dem soil nicht geleugnet werden, dass die Chore in schwung- 
voller, sauberer Ausfiihrung und im Rahmen einer grossen 
Buhne ihre Wirkung erfilllen und den allgemelnen Abschcu 
gegen Telramund, wie die Bewunderung ftir Lohengrin und die 
durch seine FQhrersrhaft bewirkte Siegeszuversicht zum Aus- 
druck zu bringen verurfgen, Ornamente im Drama, die niir 
etwas zu vordringlich und nicht sparsam genug gerathen sind. 
Die ublichen Spriinge der Chore sind folgende: 1) »InFruh'n«; 
den Choreinsatz als i. Tact gerechnet, Sprung v. T. 17 — 37. 
2) »Fluch ihm !« Spr. v. T. 8—23 des G-moll. 3) »Hoch der 
ersehnte Manna Spr. v. T. 8 — 25 des A-dur. 4) »Zum Streite 
saumet nicht«; Spr. v. T. 27 — 1\ des D-dur, uberall einschl. 
der angegebenen Tacte. 



Lactam und feierlich. 




Schon naht Elsa, 
brautlich ge- 
schmiickt, mit ihren 
Frauen unter den 
beruckend weihevollen Klangen des »Brautzugs« (wieder 
mit langausgedehnter ausschliesslicher Vencendung der Hbl. 
und Hr.); nicht ein Schatten des Zweifels triibt ihr lau- 
teres Herz, der Pfeil des Argwohns prallte wirkungslos an 
ihr ab; und wie sie, von ihres Gliickes Seligkeit bestrahlt, 
weiterschreitet, da ergiesst sich von ihr auch auf die 
Obrigen die Wonne reiner Seligkeit: 



IV. Auftrftt. 

Langsatn and 
feierlich. 
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Tr 




Bear lebhaft die immer festlicher und lauter erschallt. Da, grade als sie 
una .chneii. die Stu f en zum Miinster hinanschreiten will, taucht furien- 
gleich Ortrud, die bisher bescheiden in ihrem Gefolge ver- 
blieben war, vor ihr empor: die zweifellos Liebende, deren 
Ohr sie im heimlichen Zwiegesprach nicht erreichen konnte, 
will sie jetzt der offentlichen Beschimpfung aussetzen, in- 
dem sie das Frageverbot verdachtigt und dem Wunsche 
des Fremdlings zuschiebt, seine unadelige Herkunft zu 
verdecken. Auch aus den Netzen dieses 
Angriffs vermag Elsa sich in gliiubigem 
Hinblick auf die Reine ihres Helden: 
(mit nachfolgenden gestossenen Bids eraccor den) und auf die 
Entscheidung des Gottesgerichts zu befreien; doch Ortrud 
iibergiesst diese Reinheit, die nicht einmal einer Frage 
Stand halten konne, mit beissendem Hohne. Und in 
diesem Augenblick, als Elsa bestiirzt und die Ubrigen ver- 
wirrt verstummen, erscheinen Lohengrin und der KOnig. 

Die vielfach beliebte Auslassung der Gegenrede der Ortrud 
ist nicht zu recktfertigen ; ganz abgesehen davon, dass dieselbe 
von dem hier allein maassgebenden musikalisch draraatischen 
Standpunkt aus jene sammtlichen Mannerchore aufwiegt, wird 
dadurch Elsa zu der Triumphirenden , die das letzte Wort 
behalt, deren Grunde stichhaltig bleiben, was grundfalsch 1st, 
da sich der Verlauf der Handlung bereits auf absteigender 
Lime bewegt. Auch ist es fur die psychologische Motivirung 
•ler Handlungsweise Elsa's sehr wichtig, dass die Peschimpfung 
(lurch Ortrud an Grellheit nichts einbusst. Die heimliche 
Beleldigung mag eine Frau gleichmiitbig ertragen, den offent- 
lichen Scbimpf duldet keine. Daher denn von diesem Augen- 
blick an die veranderte Haltung der Elsa; kein Zweifel, der 
Wunsch nach der Enthiillung des Geheimnisses hat vo.i nun 
aa in ihrem Herzen Ankergrund gefunden, nicht well sie arg- 
wohnisch ist gegen die Heiligkeit ihres Befreiers, sondern weil 



V. Auftritt. 
Lcbhaft. 
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sie diese Heiligkeit auch von einer Ortrud uicbt bez^eifelt 
wigsen will, ein Wunsch, den sie im III. Aufzug, von Liebe 
and Dankbarkeit mild gestimmt und von Pflichtgefubl er- 
fiillt, soweit einschrankt, dass sie all ein die Mitwisserin 
des Gebeimnisses werden will , lediglich rur Perubigung ihres 
Bewnsstseins. 

Vor Lohengrin's wurdevollem Zorneswort (Motiv des 
Zaubertrugs) vermag die Frevlerin Ortrud nicht Stand zu 
halten, doch Elsa's Verstummen, ihre Thranen (ausdruchs- 
volle Phrasen der Oboe) zeigen, welch' Wehe ihr angethan 
worden ist. Als er sich anschickt, ihren Thranen im 
Mtinster eine freudige Ursache zu bereiten, tritt ihm 
Friedrich entgegen. Nicht ohne sich gegen die ihn zu- Heftig bewcgt. 
riickdrangende und iiberlfirmende Menge gewaltsam und 
hartniickig zu behaupten (in dem drbhnenden Tonleitergang : 

kommt sein brutaler Eigensinn sum Ausdruck) , fiihrt er 

den Kampf gegen das Heiligthum von den Grunden des 

Gefiihls auf die der Vernunft nicht ohne Gluck tiber 

und setzt die Abbrockelungsarbeit seines Weibes fort. 

Das Gottesgericht ist aus dem Grunde ungiiltig, so ftihrt Langsam. 

er aus, weil die Frage nach Namen, Stand und Ehren, 

die sonst stets dem Kampf vorhergehen soil, dem Ritter 

erspart wurden, und das gar, obschon der Schwanen- 

dienst auf Zauberei deute. Von dem Bewusstsein seiner Geachwind. 

heiligen Sendung gehoben , wehrt Lohengrin des Bosen 

Zweifel ab, die Andern aber verweist er auf »seine gute 

That«. Er verlangt unbedingten Glauben dafur, dass 

Friedrich ein Bosewicht, dass er selber der Reine sei, 

und bekennt sich zur An twort nur Einer gegeniiber ver- 

pflichtet, doch diese Eine — sieht er «mit heftig wogen- 

der Brust in wildem innerem Kampfe vor sich hin- 

starren«. 
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In Lohengrin's Erwidemng erscheint eine Art Siegmotiv: 
Oeschwtod. _ das zuerst im J. Aufzuge vor 

den Worlen Lohengrin's: »Nun, 
Konig, ordne unsern Kampfl* 
ertbnt. 

Die Kurzuugen in dor Scene mit Friedrich »Heftig bewegte, 
Spr. v. T. 9 — 22, »Langsam«, Spr. v. T. 4 — 28, verwischen zu- 
nachst das wichtige Moment, dass Friedrich, der Vervehmte, 
sich nur mit aller Miihe Gehor verschaffen kann, dass ihm 
dann aber, nachdem er es sich erzwungen, um so mehr 
Aufmerksamkeit geschenkt wird; ferner muss sein Auftreten 
gegemiber dem seines Weibes eine Steigerung bedeuten, also 
grade nachdriicklicher behandelt werdcn. 

Massigiangsam. Die Zuspitzung der ganzen Erorterung auf Elsa's Ent- 
scheidung und ihr seltsames Erschuttertsein fiihren wie 
von selbst zu einem Ensemble, in welchem das sieges- 
gewisse Frevlerpaar, die zagende, sich zur Dankbarkeit 
und zum Vertrauen zuruckbesinnende Elsa, der schmerz- 
lich ergriffene Lohengrin, der den Himmel um Schirm 
fur Elsa's Herz bittet, der Konig und das Volk, welche 
immer mehr ihr Vertrauen zu Lohengrin wiedergewinnen, 
die verschiedenen musikalischen und scenischen Gruppen 
bilden. 

Es entspricht ganz der durch die Anspriiche des deutschen 
Publikums nach Repertoiie-Abwechselung gezeitigten Ober- 
flachliohkeit des Operngetriebes , dass dies feine Ensemble an 
vielen Buhnen gestrichen wird. Es ist freilioh etwas unbe- 
quem zu singen, die bezeichneten Gruppen Bind schwer zur 
fesselnden Auspragung der ihnen innewohnenden Empflndun- 
gen vorzubereiten, also scheint es »zu lang« und wird durch 
einen Sprung yon furchterlicher Geschmacklosigkeit begraben. 
Man denke: Lohengrin sieht Elsa erbeben, ▼erhangnissvoll und 
schaurig regt sich das »FrageverboU im Orchester, zwei der 
banalsten ausgehaltenen Accorde (nach A-moll G-dur und G-dur) 
ertbnen, peinliche Stttle, und der Konig betheuert unter Zu* 
sanimenraffung aller seiner kdniglichen Biederkeit und Philister- 
haftigkeit, dass Lohengrin fur dergleichen Quisquilien zu »hehr« 
^ aei, eine Betrachtung, die nach dem langen Ensemble angemessen 
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scheint, aber nicht nach diesoiu dramatischen Knotenpunkt. Wenn 
hier aber durchaus ein Sprung notb tbut, so lasse man des Konigs 
Rede kraftig und unnrittelbar in die trube Stimmung einfallen 
und schaffe wenigstens einen Ubergang nacb F-dur, etwa, i inter 
Benutzung des Siegraotivs des Lohengrin und des dazu benutzten 
tonleiterartigen Laufs, in folgender Weise: 




Da Friedrich's Anklage wenigstens fur den Augen- 
blick keine Nachachtung findet, so bereitet er das letzte 
Mittel zur Vernichtung des Gegners, welches in einem 
nachtlichen tfberfall bestehen soil, vor, ja er benutzt so- 
gar den Augenblick, in welchem die Edeln dem Lohen- 
grin durch Handschlag ihre vertrauensvolle Ergebenheit 
ausdrucken, um Elsa in seinen Plan einzuweihen und 
ihr vorzuspiegeln, dass die von ihm zu bewirkende Ver- 
stummelung des kleinsten Gliedes ihres Helden ihre 
Zweifel 16sen und des Gatten Treue festen wiirde. Und 
was thut Elsa? »Erschrocken, doch leise« unterbricht 
sie seine verbrecherischen Einfliisterungen mit der be- 
langlosen Bemerkung »Hinweg, von mir«, sie entflieht 
nicht, theilt ihrem Retter nichts von dem Plan des Fein- 
des mit; auf Lohengrin's Ruf, der ihren Verkehr mit 
schmerzlicher tfberraschung gewahrt, sinkt sie »vernichtet« 
ihm zu Fussen: zum Zweifel ist die Schuld getreten, 



9G 



ihre Reine ist befleckt. Wohl rafft sie sich noch einmal 
zu der Versicherung empor: wHoch iiber alles Zweifels 
Macht soli meine Liebe steh'n«, wohl erklingen nun die 
weihevollen Tonfolgen des Brautzuges, wohl fiihrt er sie 
dem Minister entgegen. Da, als sie auf der hSchsten 
Stufe steht, blickt sie aus Lohengrin's Umarmung »mit 
scheuer Besorgniss rechts von der Treppe hinab und ge- 
wahrt Ortrud, welche den Arm gegen sie erhebt, als 
halte sie sich des Sieges gewiss. Elsa wendet erschreckt 
ihr Gesicht ab«. 

Ortrud soil nicbt auf der llnken Biihnenseite stehen und 
eine ganze Kopfwendung der Elsa noting machen, sondern 
(wabrend der dem Frageverbot vorhergehenden 2 Tacte) scbnell 
im Yordergrunde beranscbleichen ; im selben Moment und 
nur so lange, wie das Frageverbot Im Orchester erklingt, 
soli der Blickwechsel zwiscben Beiden vor sicb gehen. 

111. Aufzug. Eine rauschende 
Einieitung. Einleitung, die in 
sehr lethafj. der Freuden fanfare 
gipfelt : 

der aber auch Momente freundlicher Beschaulichkeit 
nicht fehlen und die das Vermahlungsfest musikalisch 

I. Auftritt. schildert, klingt in den lieblichen Brautchor aus, 
M&ssig bewpgt. unter dessen verhallenden Klangen Lohengrin die Geliebte 

II. Aufzug. sanft an sich zieht. Ein ungemein reizvoller Ubergang: 

geleitet uns mit 
einem Zauber- 
schlage in die 
ahnungsvolle, lau- 

lich susse Sphere reinster, brautlicher Liebe. Den Lippen 
der Liebenden, wie dem in die Hohen edleren, innigeren 
Gefiihlsausdrucks sich erhebenden Orchester entquellen 
Tone schmelzendsten 
Wohllauts: 



Sehr lebhaft. 




Sehr 



sir. mlt Mmpf. 8ehr nrtiig^ 
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(Dies Motiv ist wohl unabsichtlich dem Schmeichelmotiv der Elsa 
S.89 iihnlich, erscheint iiberdiess hier viel mehr verzartlicht). SieEtwasbewegter. 
vertrauen einander in kosendem Zwiegesprach an, wie er 
festglaubte anihreSchuldlosigkeit,wieseineLiebeso schneJl 
erwachte (su Grunde liegt ein neues ritterlich zarles Motiv): 

wie sie ihn im Traume gesehen, wie 
sie dann vor der Venvirklichung ihres 
Traums in Liebesuberseligkeit zer- 
fliessen wollte (rankende Figuren in 
den VI.), wie sie ein Gluck empfinde, das sie nicht zu 
nennen vermoge, dem sie den Namen zu geben sehn- 
suchtsvoll trachte, den Namen, — den sie »nie darf 
kennen«. In ebenso poelisch zartem Wort wie zauberisch Euhig fcewegt 
dammerndem Ton: 




Ruhig bewegt. 
LOH. Ath . mesl do nicht 



s«.<rn Diif.tc 




deutet er auf den mondhellen Blumengarten: seinen frag- 
los genossenen, unergriindeten Diiften gliche der holde 
Zauber, der die Theure mit ihm eint. Doch schon ist diese 
nicht mehr fiihig, das reine schlackenlose Gluck zu er- 
tragen : ihr Zweifel kehrt sich in Angst , in Bangen vor 
dem Unheil, das dem Gatten durch den Bruch seines 
Geheimnisses drohe; dies Unheil zu kennen, sein Ver- 
hangniss zu tragen, sein Vertrauen ungetheilt zu be- 
sitzen, fordert sie mit immer ^ # 

zartlicherem Bemiihen. Ihr 
Veriangen dampft er mit 

der ernsten Mahnung: JST Jim 

dass sie den Beweis seines hdchsten Vertrauens durch 
seinen fraglos gewahrten Schutz erf ah r en habe : und mit 
der uberquellenden Innigkeit erster, reiner Liebe, mit 

Neitzel, Opernfahror. I, 3. 7 




Kuhig. 
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Setr lebhaft. 





einem Anflug von Sorge, dass ihm sein neuerschlossenes 
Gliick entrinnen mochte, zieht er sie an sein Herz: 

fleht er sie um den 
Hort ihres Vertrauens, 
P das ihr Gliick be- 
^-T grunde, um ihre glau- 
bige Hingebung, die allein ihm das Gliick ersetzen konne, 
das er verliess (dessen verklitrte Wonnen in dem Motiv: 

erschimmem). Grade dieser 
Beweis redlichen Vertrauens 
fallt bei der unselig ver- 
blendeten Elsa auf iiblen 
Bodcn: aus der Riickerinnerung des Gatten an den Glanz 
seiner Vergangenheit befurchtet sie Gefahr fur die Dauer 
ihres Bundes; nicht mehr die opfersiichtige Liebende, son- 
dern das eigensuchtige Weib spricht aus ihr, das mit dem 
Schwinden ihres Jugendreizes fur des Gatten Treue zittert 
(Gleichzeitig beginnt das Rachemotiv in das bisher sarte und 
lichte Tonreich seine Schatten su werfen). In der Dberreizung 
ihres Eigensinns glaubt sie plotzlich Kommende — Telra- 
mund mit seinen Mannen — zu h5ren; vor ihrer erregten 
Phantasie zeichnet sich der wiederkehrende Schwan: 
mit Gewalt entreisst sie sich diesen Sinnestauschungen, 
um unbedingt, rauh und schneidend die verhangniss- 
volle Frage an ihn zu richten : »Den Namen sag' mir an, 
woher die Fahrt, wie deine Art?« In diesem Augenblick 
stttrzt Friedrich in der That herein; mit einem Streich 
endet Lohengrin das Leben des Bedauernswerthen , der, 
selbst ehrlich, zum Werkzeuge wurde in der Hand der 
rankevollen Zauberin. Lohengrin erhebt die niederge- 
sunkene Elsa und ftihrt sie zum Ruhebett: die Klange 
des Glucks (»Fiihl' ich zu dir so siiss mein Herz ent- 
brennen«) erklingen leise, doch ihr Schluss bleibt auf 
einer wehmflthigen Dissonanz stehen. 
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Das game Liebesduett ist fraglos den unverganglichen 
Denkmillern dramatischer Musik beizuzUhlen. Kein Wort 
zuviel, und keine Note, die nicht vollkommen zum Wort passte 
und mit ihm zu unlbsbarer Harmonie verschmolze. Der 
lieiz und die natiirliche Anmuth der Erfindung halt der duf- 
tigen Instrumentirung die Wage. Die Einschnitte in der 
grossen, kiihn geschwungenen Linie des Verlaufs, suerst der 
Vergleich der Liebe mit den Dilften des Gartens , dann die 
Mahnung an den Vertrauensbeweis , weiter Elsa's Hallucina- 
tion beunrken eine stete Sleigerung. Friedrich's Eindringen 
und seine Vbenuindung gehen ivohl in elwas iiberstiirzter 
und jdher Weise vor sich, dock bildet dieser Vorgang andrer- 
seits das letste Kettenglied im tragischen VerhUngniss des Helden, 
seines Gliickes Ende scheint um so unabwendbarer. 

Auf Lohengrin's Geheiss haben sich die streitbaren Verwandlung. 
Manner des Landes am Morgen nach seiner Hochzeit lit. Auftritt. 
zur Heeresfolge eingefunden ; schon harren sie, mit ihnen Lebhaft. 
der Konig, der Ankunft des Gottgesandten, als Telra- 
mund's Leiche auf die Buhne getragen wird and gleich Langsam. 
darauf auch Elsa mit bekummertem Antlitz (Frageverbot 
und Rachemotiv), endlich, jubelnd begriisst, Lohengrin er- Sehr «clmeii. 
scheinen, dieser nicht als Streitgenoss, sondern als Klager. Lan&sam. 
Gegen Telramund klagt er, der ihn zur Nacht iiberficl, 
und gegen Elsa, die sich zum Verrath an ihm bethoren 
liess. Jenes Angriff gegen sein Leben durfte er mit Fug 
abwehren, dem Angriff, den Elsa auf sein Geheimniss 
gewagt, muss erFolge geben, indem er es enthUllt. Und Langaam. 
in seinen Mienen leuchtet allmahlich heilige Verklarung 
auf, indess durch die Musik ein heimlich wonniges Rau- 
schen zieht, und mit den himmlisch klaren Klangen der 
Gralmusik kiindet er den athemlos Lauschenden von der 
fernen Burg Monsalvat und dem heiligen Gral und seinen 
Hutern , von seiner wunderthatigen Macht und seiner 
Heimlichkeit, und dass er Lohengrin sei, des Gralkonigs 
Parsifal Sohn, und dass er nunmehr Abschied nehmen 

7* 
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miisse von ihnen Allen, auch von Elsa, seinem eben 
Sehr langsam. gewonnenen Weibe. (In der ganzen ErzUhlung sind die 
Gralmotive I und II durchgefuhrt , als Nachspiel ertont das 
Lohengrin- Motiv, dann su dem von Andacht ergriffenen Chor 
das Gralmotiv III). 

Da die folgenden Keden zwischen Lohengrin, Elsa, deni 
Konig, die Bitte zum Bleiben den erhabenen Stil des Voran- 
gegangenen zu emu ch tern angethan Bind, ist hier ein Sprung 
nicht unberechtigt. Der radikale, vorzuziehende gebt nach 
Elsa's Worten: »Luft der Unglucksel'genn vom 3. Tact des 
B-moll (Des-dur) sogleich auf das A-moll, Chor: »der Schwan!* 
iiber. Der andre lasst aus: B-moll 2. Tact bis Cis-moll 
33. Tact, dann D-dur T. 16—37 (Lebhaft). 

Lebbaft. Elsa's Ahnung geht in Erfullung, den Nachen zieht 
der Schwan herbei (das Lohengrin- Motiv ertont in Moll), an 
Massiglangsam. welchen Lohengrin wieder ein inniges Lied richtet, wie 
er ihn erst nach einem Jahr zu sehen gehofft, nachdem 
er treu dem Gral gedient und von ihm befreit, entzau- 
Schneii. bert worden sei. Und, zu Elsa gewandt, verheisst er ihr 
in einem Jahr die Wiederkehr ihres todtgeglaubten Bru- 
ders Gottfried, dem er in schmerzlich mildem Abschieds- 
gesange (ausdrucksvolles Solo der VI. als Begleitung) ein Hulfe 
schaffendes Horn, ein Siegschwert und zum Andenken 
Lebkaft. einen Ring hinterlasst. Unter den allgemeinen Wehrufen 
naht Ortrud, die mit teuflischer Triumphlust (mit dem Motiv : 

das an das HohngelUchter in Caspar's 
Trinklied erinnert, wieder in Fis-moll 
steht und die »Zigeuner-Tonleiter« mit 
ilbermiissiger Quart und kleiner Sext 
bevorsugt) bekennt, dass der Schwan kein andrer sei, als 
Gottfried, und dass sie es sei, die ihn verzaubert habe. 
Seni langaam. Doch Gottes Gnade ist starker als ihre Arglist , und 
wahrend Lohengrin unter den heiligen Gralsklangen 
be tend kniet, scnwebt eine Taube hernieder, die die Kette 
des Kahns erfasst ; der Schwan sinkt unter und an seiner 
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S telle taucht Gottfried empor. Ortrud sinkt entseelt 
zu Boden, Lohengrin zieht, traurig auf sein Schwert ge- 
stUtzt, durch die Fluth wieder von dannen, Elsa erlebt 
den letzten freudigen Augenblick in ihres Bruders Armen, 
um dann mit einem Weheschrei bei des entschwinden- 
den Gatten Anblick leblos zusammenzusinken ; in heiliger 
Majestat, unberiihrt von der Menschen kleinlicher Lust 
und Pein, die Quelle des Heils und der Liebe, aber dem 
Trug und der Pflichtverletzung nicht erreichbar, ertonen 
die Accorde des heiligen Grals. 

Wagner hat in seinem literarischen Hauptwerk »Oper und 
Drama« die Aufgaben, die den beiden Schwesterkiinsten in 
dem musikalischen Drama zufallen, mit den Bethatigungen 
verglichen, welche die beiden Geschlechter in einem gliick- 
HchenZusammenleben zu vollbringen haben und die Poesie 
als das mannliche, die Musik als das weibliche Princip cha- 
rakterisirt. Die Poesie ist es, welche die begrifflich be- 
stimmten Worte zur Erzeugung erhabener Anschauungen 
verwendet, welche die Handlung entwirft, die Charaktere 
in ihren gesprochenen Kundgebungen kennzeichnet, welche 
deren Gefuhle mit einer fest umgrenzten Situation ura- 
giebt und sie unsrer Verstandeserkenntnitss offenlegt; sie 
ist die Erzeugerin des Dramas, die Erbauerin seines Ge- 
fuges, sie ordnet seinen Verlauf, schiirzt und ldst die 
Verwickelung, die sein Wesen ausmacht. Die Musik adelt 
zunachst das gesprochene Wort durch seine Verschonung 
zum Gesangston, sie erganzt und erhoht dessen Klangfarbe 
durch Hinzufugung einer geeigneten Instrumentirung, sie 
benutzt die in den Schwingungszahlen der Tone beruhende 
Verwandtschaft derselben, um in tausendfachen Accord- 
verbindungen und Tonfolgen die Grade des Behagens und 
Missbehagens, die den Gefiihlen angewiesen sind, t5nend 
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wiederzugeben, sie ahmt durch ihren vielgestaltigen Rhyth- 
mus die den Gefuhlen entspriessenden Seelenbewegungen, 
sowie die diesen entsprechenden Korpergebarden nach. 
Vermittelst ihres Farben- und Beziehungsreicbthums wei3 
sie nicht allein aussere Vorgange auszumalen, sondern 
auch den Eindruck widerzuspiegeln, den diese auf den 
Beschauer hervorbringen. Wenn einmal der Umkreis der 
Gefiihle durch das Wort bestimmt ist, so vermag die 
Musik im Momente hochster Leidenschaft das versagende 
Wort durch die dem Gesange nachgebildete Cantilene 
abzulosen und die geheimsten Gedanken der verstummen- 
den Personen auszudeuten. In ihren kurzen, kernigen 
Motiven besitzt sie ein Mittel, urn den Gefuhlsgehalt einer 
Person wie einer ganzen Situation zu potenziren. In 
ihrer Vielstimmigkeit, die nicht wie beim Wort Verwirrung 
erzeugt, sondern die lichteste Klarheit beibehalt, vermag 
sie die Verschmelzung ahnlich gearteter, wie den Wider- 
streit sich befehdender Gefiihle zu veranschaulichen. 
Mehr zu leisten ist ihr versagt. Namentlich diirfen die 
von Wagner selbst angegebenen poetischen Erklarungen 
seiner Ouverturen nicht zu der Meinung verleiten, als ob 
die Musik ohne die Hulfe der Poesie den Gefuhlen eine 
begrifTlich bestimmbare Unterlage gewahren, als ob sie 
ihnen die Richtung, in der sie sich bewegen, vorschreiben 
konnte. Erst nach der Kenntniss der ganzen Oper sind 
jene Ouverturen dem Zuhorer bis zu ihrem poetischen 
Gedankengange verstandlich. So ist die Musik im musi- 
kalischen Drama nichts mehr und nichts weniger als die 
Verschonerin, Verstarkerin und Erg&nzerin der Poesie. 

Man darf so weit gehen, sammtliche Erscheinungen 
der Opernliteratur unter dem Bilde einer mehr oder minder 
harmonischen Ehe zu betrachten. Die Auflehnung eines 
Gluck gegen die italienische Oper seines Zeitalters er- 
folgte desshalb, weil die Musik ihrer Putzsucht die Zugel 
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schiessen liess und mit ihrem i^elodischen Geklingel die 
Bedeutung und Wiirde der Dichtkunst iiberwucherte. Aber 
wahrend er dieser soviel Macht einraumte, daB die Musik 
sich auch der ihr von Natur innewohnenden und in ihrem 
Bunde mit der Poesie wohl berechtigten Anmuth begab 
und ihrer Schonheit die von der Poesie geforderten Fesseln 
des Ernstes und der Strenge auferlegte, vermochte Mozart 
ihr diese Anmuth zu wahren, ohne die Poesie zu beein- 
trachtigen, es zeigte sich sogar, dass die vollkommnere 
Harmonie und der grossere Reiz des Bundes der beiden 
Kunste auf Seiten Mozart's stand. Weber's Aufgabe er- 
folgte zun&chst in der Gewinnung neuer Ausdrucksmittel 
der Musik fur die von den romantischen Dichtern er- 
schlossenen poetischen Gefuhlskreise und in der grSssern 
Scharfe seiner musikalischen Schilderung. Beide also 
bereicherten Kunste verschmolz er von Neuem in seiner 
»Euryanthe« ; jene Anmuth Mozart's gab er zu Gunsten einer 
herzlichern, in die Absichten der Poesie sich liebevoll 
versenkenden Tonsprache auf, die jedoch der Musik nichts 
von ihrer vollen SchSnheit raubte: sein Versuch hatte 
ein gelungener heissen diirfen, ware die Poesie nicht mit 
dem Zeichen innerer Schwache behaftet gewesen: er sah 
das gelobte Land von feme. 

Unterdess war in Paris die grosse Oper zur Welt ge- 
kommen, die den Stein der Weisen gefunden zu haben 
schien, die der Poesie, wie der Musik und ihrer Hand- 
langerin, der Scene, alle wiinschenswerthe Bewegungsfrei- 
heit sicherte und dennoch, so schien es, die grellsten 
Sonderwirkungen jeder einzelnen von ihnen, das ein- 
schneidendste pathetische Wort, die kUhnsten Gesangs- 
kunststiicke, die blendendste Prachtentfaltung zu einem 
iiberw&ltigenden Gesammteindruck verschmolz. 

Wagner schuf den »Rienzi« in bewusster Anlehnung 
an das Yorbild der grossen Oper. Doch uber seine 
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Absicht, diese womoglich zu iiberbieten, trug seine kiinst- 
Ierische Wahrhaftigkeit den Sieg davon, und wie an alien 
Ecken und Enden diese sich Bahn bricht, ist oben im 
Einzelnen nachgewiesen worden. Es war nur das Werk 
einer kurzen stillen Einkehr in sich selbst, um ihn er- 
kennen zu lassen, dass der ins Maasslose gesteigerten An- 
haufung von Effecten, die das Wesen der groCen Oper 
ausmacht, die zureichende Begriindung fehlte, dass ihr 
Pathos ausserlich, ihre Empfindungen iibertrieben und 
heuchlerisch waren, dass ihre Scenenpracht die Befrie- 
digung der Schaulust bezweckte. Und schrittweise unter- 
nahm er es, die grosse Oper mit ihren eigenen Waffen 
zu schlagen. Er verschmahte die neue Bereicherung, die 
die Oper in Paris erfahren, keineswegs, ja er erreichte 
darin einen heute nicht iibertroffenen Gipfelpunkt, indem 
er von jeder einzelnen Kunst die hochste Entbietung ihrer 
ganzen Ausdruckskraft verlangte, aber er erfiillte diese 
Ausdrucksmittel mit einem entsprechenden poetischen 
Gehalt, er setzte diesen als Hauptsache, dem jene Heer- 
folge zu leisten hatten, wahrend bei der grossen Oper 
das umgekehrte Verhaltniss stattfand: er vollbrachte das 
Kunstwerk der Zukunft, das heute zu dem der Gegenwart 
geworden ist. 

Er schuf in seinen Texten zum »Fliegenden Hollander^ 
»Tannhauser« und »Lohengrin« Handlungen, die in stets ge- 
steigertem Grade die Kennzeichen echter poetischen Kunst- 
werke an sich trugen. Im selben Maasse, wie er die Sprodig- 
keit der Haupt- und Staatsactionen der Geschichte, der 
Meinungskampfe desTages fiir diemusikalischeEinkleidung 
erkannte, wandte er sich der Sage zu, in der er den 
Menschen losgelost von dem Zwange politischer Satzungen 
und gesellschaftlicher Vorurtheile, in der er den reinen, 
naturlich empfmdenden Menschen antraf. Der Handlung 
und den Charakteren gab er Folgerichtigkeit, Grosse und 
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Ieidenschaftliches Empfinden, wobei er jedoch die musi- 
kalische Schonheit immer noch als utiverletzliches Erfor- 
derniss ansah. Auf diese Weise fiihrte er Weber's Werk 
zum Abschluss und verhalf der Oper zu einer neuen 
Bliithe, als deren edelste Erscheinung seine letzte Oper, 
der »Lohengrin«, anzusehen ist. Hier reichen sich Poesie 
und Musik in ihrer schonsten Offenbarung zu einem Bunde 
die Hand, dessen Reinheit durch keinen Makel getrubt, 
dessen Innigkeit durch keine Eigenmachtigkeit der ver- 
einten Kiinste zerstort wird. 
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5. 

Tristan and Isolde. 

Handlung in drei AufzUgen. 
Text und Musik von Richard Wagner. •) 

PERSONEN. 
Tristan Tenor. 



Kbnig Markc Bass. 

Isolde Sopran. 

Kurwenal . . Baryton. 

Melot Tenor. 

Brangane Meszosopran. 

Schauplatz der Handlung: I. Anfzug: Zur 8*e auf dem Verdeck 
tod Tristan's Schiff, wahrend der tJberfahrt von Irland nach Komwall- 
II. Aufzug: In der kSniglichen Burg Marke's in Kornwall. III. Aufzug: 

Tristan's Burg in Bretagno. 



Langsam und 
achmai " 



L.Z.-Motlv. 



I. Aufzug. Die Einleitung spiegelt die Phasen der weltentrucklen, 
Einieitung. nach Befreiung von alien Erdenfesseln schmachtenden Liebe 
in ihretn Anwachsen bis zu wonnigster Entzuckung und ihrem 
Erlbschen bis zu dumpfer Hoffnungslosigkeit wieder. Den bangen 
Seufzer Tristan's umschliesst ein sehnsiichtiges Accordpaar 
mil aufsteigender chro- 
matiscfm Oberstimme, 
der eben erwachten 
Liebe erbffnet sich 
ein Reich der Qualen: Tr.-MotiT. 
(Der Aufwdrtssprung des Tristan (Tr.)-Motivs tuird spdter 
im Tantris-Motiv verwandt und Idsst dasselbe auf Tristan 




*) Die gestochene Partitur und der KlaTierauezug Bind bei Breitkopf 
& II artel als 10000. Verlagsnnmmer erachienen. 
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beziehen, wUhrend das Liebeszauber (L.Z.)- Motiv , bei alien 
Textstellen, die auf den Zaubertrank Bezug haben, dann 
aber auch als eigentliches Motiv der Isolde wiederkehrt) . Aus 
schuchternen Betheuerungen erstarkt der Tonausdruck zu 
einem fortlaufenden Satze, in s.-Mottr. die Fiihrung 

welchem das Violoncell mit [^rj f~^__ ubernimmt, 
dem Sehnsuchts (S.)- Motiv: ' I 1 ■ / erst abwech- 
selnd, dann in inniger Verbindung mit den Geigen, wHhrend 
im Bass ein unentrinnbares _^rk"i^i 
Verhitngniss — in der cha- 
rakteristischen Tonfolge a 
( Verhiingniss (V.)- Motiv) — 

zu drohen beginnt: 
Das von wenigen Lichl- 
blicken erhellte sehnsuchts- 
volle Schmachten weicht 

einer Entziickung: 
die in der Motiv- Verwebung : 




(»F»y .Bel,Cb.>y > 



V.- Motiv. 
E.-Motiv. 





zu einem schmerzlichen Rausch anwUchst, bis auch dieser 
schnell erlischt.*) 



*) Mit Haas von Wolzogen (s. den thematiscben Leitfaden mm »Par- 
Bifal« 8. 16) mochte derVerfasaer die Bezeichnungen der Motive nnr als 
•Erkennungamarkenc angesehen wissen, die das Wesen derselben dur ch- 
aos nicht erschflpfen , aber zu leichterer Orieotirung in Wagner's Musik- 
dramen unentbehrlich sind. 
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I. Auftritt Aus dusterm Briiten wird Isolde durch das Liebes- 
Kassigiangaam. lied eines Matrosen, der oben am Mast auf Wind und 
Labbaft. Wogen achtet, zur unheilvollen Wirklichkeit zuriickge- 
rissen. Langst versank die irische Heimathskiiste im 
Meeresbett und in der Feme steigt in blauen Nebel ge- 
hiillt Kornwall empor, das Land des bejahrten, ihr zum 
Gemahl bestimmten KonigsMarke, den sie nicht kennt. 
Doch den Brautwerber, seinen in jugendlicher Ritterlich- 
keit strahlenden NefTen Tristan, der ihren Verlobten 
Morold erschlug und dadurch der verhassten Tributpflicht 
Kornwalls an Irland ein Ende machte, der fur den Oheim 
um sie warb und sie ihm jetzt entgegenfuhrt, ihn kennt 
sie nur zu genau, und, wenn Blicke beredter sind als 
Worte, muss auch er das Geheimniss ihres Herzens er- 
kundet haben. Wenn er es aber that, wie er es gewiss- 
lich that, dann gab es fur ihn nur zwei Wege: sie ewig 
zu meiden oder um sie zu werben trotz Morold's Tode. 
Aber dass er, der Helden Zier, sie einem Andern preis- 
giebt, macht ihn ihr hassenswerth , und wenn sie das 
Unerhorte bisher stumm duldend ertrug, jetzt, wo sich 
ihr Ungluck erfullen soil, erwacht ihr ganzer Hass, und 
nur der Tod fur sie und ihn daucht ihr der einzige Aus- 
weg aus dem Labyrinth ihrer nagenden Pein. Darum 
gebietet sie, deren Geschlecht in Zauberkiinsten wohl er- 
fahren ist, den Winden, das Schiff sammt dem «wehen- 
den Athem«, den es birgt, zu verschlingen — umsonst! 
unerfullt verhallt ihre Weisung, und nur die treue Ver- 
traute Brangane hort entsetzt den Aufschrei ihrer bis- 
her niedergekampften ungliickseligen Leidenschaft. 

Wie im vollkommenen Kunstwerk jeder Theil zum Gan- 
sen stimmen muss, so athmet schon der Gesang des Matrosen 
das schwermuthige Sehnen, das die ganxe Oper durchzieht. 
Isolden's Auffahren wird durch das scharf rhythmisirte 
S.-Motiv gekennzeichnet. BrangUnen's musikalisch formvolle 
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Schilderung der Schiffs- Fahrt . Motlv . 
fahrt wird von dem aus . e -l „ 
dm Jfalroienlifde eftffeA»- 

ten Fahrt -Motiv begleitet: <M,la w,i.i..tdu> 
das in Isolden's Windbeschwbrung wildzuckend umgestaltet 
wird und im Bass einen auf 
Jsolden's finsterc Entschlossen- 
heit deutenden Kontrapunkt 

erhiilt : *) f' 
Bei der Anspielung auf die Zaubertrdnke der Mutter er- 
klingt das L. Z.- Motiv in liefer Lage , das sowohl zur 
Bezeichnung des dussern Anlasses wie der durch ihn er- 
zeugten Leidenschaft benutzt wird, wie denn dies Motiv 
das Eindringen eines UbermUchtigen Zaubers und die Kraft 
einer unstillbaren Sehnsucht , die ja der dichterische Sprach- 
gebrauch als Liebeszauber bezeichnet, gleich treffend ausdriickt. 
Brangdnen's Erwiderung bedient sich der ndmlichen , all- 
miihlich beruhigten Motive und zeigt nur bei der Erwahnung 
ton Isolden's verschlossenem Triibsinn (»von der Heimath 
scheidend*) eine trotzvolle Neugestaltung , die im sweiten 
Tact im Bass jedoch wieder auf das S.- Motiv zuriickgreift : 

A Isolden's wilde II. Auftrltt 

Verzweiflung er- 
hiilt nunmehr 

durch den Anblick Tristan's, der schweigend das Steuer 
fiihrt, eine bestimmte Richtung und eine triebkraftige Ver- 
dichtung: das Drama im engern Sinne beginnt. Den, der 
ihr scheu bisher auswich, lasst sie zu sich entbieten. 

Die Charakterisirung Tristan's durch die Worte der starr 
auf ihn blickenden Isolde: »Mir erkoren, — mir verloren t — 
hehr und heil, — « d. h. makellos — »kuhn und feig!* indem 
er den Morold schlug, bis zu ihr drang und doch nicht um sie 
warb, »Tod-geweihtes Haupt! Tod-geweihtes Herzl« Idsst 

*) Brangane sagt: »Blaue Streifen stiegen im Weston aufc. Da die 
Streifeo doch our auf das auftaucbeude Kornwall beiogea werden konuen, 
muss ee »im Oateiu heissen. 
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neben dem L. Z.-Motiv auch das mit ihtn verbundene Tr.-Motiv 
erklingen. Die letzten beiden Phrasen folgen den Harmonien 
des Todes(T.)-Motivs: 




Der »Held ohne Gleiche« in Branganen's Schatzung er- 
scheint Isold en al6 Feigling, »der zagend vor dem Streiche« 
d. h. vor einer Begegnung mit ihr »sich fluchtet, wo er kann, 
weil eine' Braut er al8 Leiche fiir seinen Herrn gewann« — 
eigentlich: gewanne, gewinnen wiirde. Diese durcb den Reim- 
zwang verursackte gekiinstelte Wendung gieM nur einen Sinn 
in der Umschreibung: well er voranssieht , dags, wenn er die 
Begegnnng mit ibr erlebte, er Isolden nur todt in Markers 
Arme fOhren wtlrde. Da sie aber grade seinen und ibren 
Tod wQnscht, so bescheidet sie ibn zu sich mit den in 
trotzenden Octavenabspriingen gesungenen Worten: »Befeblen 
Hess dem Eigenbolde« d. h. dem Vasallen uFurcht der Herri m 
— Ehxfurcbt vor der Herrin — »icb, Isolde ! « 

Oemachliob. Mit Worten, die zu glatt, und Tdnen, die zu milde 
u&sbig langsam. sind , um aufricbtig zu sein , lehnt Tristan das Ersuchen 
der Botin Brangane ab (getheilte Vc. und Br. heben seinen 
Gesang von den der Brangdne zugetoiesenen Hbl. ab), und 
als sie ihm der Herrin barschen Befehl wiederholt, dul- 
det er, dass sein rauher Knappe Kurwenal sie mit 
einem Spottliede verhdhnt, in dessen Schluss nur zu 
gem das ScbiiTsvolk einstimmt, erzahlt es doch von des 
allbewunderten Tristan's Kuhnheit, wie er Morold auf 
oder Insel erschlug und statt des Zinses von Kornwall 
und England das abgeschlagene Haupt des Irenritters 
nacb Irland sandte. 

Die Worte Kurwenal's: »Wer Korn wall's Kron 1 und Eng- 
lands Erb' an Irlands Maid vermacbt« beziehen sicb darauf, 
dass Tristan, der Erbe des kinderlosen Marke, zu Gunsten der von 
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Ihm betriebenen Verbindung Marke's mit Jsolderi auf sein Erbe 
▼erzichtet hat. 

Scharfer als alle geheime Krankung trifft Isolden der 
offentliche Schimpf (in n , r I H i c,r,e 

Erwei- 
lerung 



der grellen Bildung nach 
Brangdnen's ersten Worten : 



III. Auftrltt. 
Sehr lebhafL 



desIsolden(L.Z.)-Motivszu erkennen ), undjetzt, zurEntlastung 

ihrer bedruckten Seele, zur Entkraftung der neuesten De- 

miithigung, willfahrt sie Branganen durch Enthiillung aller 

Unbill, die ihr von Tristan widerfahren. Ein siecher Mann, Sear b«wegt and 

der sich Tantris genannt, sei, durch Isolden's Arzteskunst ^jjjjjjjj^ 111 

angelockt, an Irlands Ktiste gekommen und habe nicht 

vergebens Heilung von ihr erfleht. Doch wie wandelte sich 

ihr Mitleid in Hass, als sie »in des Miiss'gen (Tantris) 

Schwerte eine Scharte gewahrte, darin genau sich fiigt' 

ein Splitter, den einst im Haupt des Irenritter (Morold) 

mit kund'ger Hand sie fand.a 

Das vielfach durchgefiihrte Tantris- Motiv: 



Tantris - Motlv. 




vollbringt die divergirende (fragende, sehnende) chromatische 
Bewegung der Grenzstimmen des L. Z.-Motivs in konvergiren- 
der Bichtung, bildet also dessen Ergdnzung. In den Mittel- 
stimmen Idsst sich, wie schon gesagt, zwanglos eine thematische 
Beziehung auf das Tr.-Motiv nachweisen ; so ist der Beglei- 
tungsfigur a der Aufwdrtssprung in die Sext zu eigen, der sich 
bei b zur Quart verkleinert, urn beim dritten Ansatz c sich 
getreu an das Tr.-Motiv anzulehnen ; man sieht hieraus, wie 
sehr Wagner sich in der thematischen Kunst inzwischen ver- 
vollkommnet hat und wie er auch hier das Merkmal grosser 
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Schbpfungen, die Sparsamkeit der Mittel, befolgt. Musikalisch 
vorgebildete Barer miigen die bezeichnende reizvolle Verkettung 
der II. VI. und Br. bei » eine Scharte . . « nicht iibersehen. 

Schon habe sie das Schwert nach dem Morder ihres 
Verlobten gezuckt, da sei sie von seinem Blick getroffen 
worden — sie habe ihn heimgesandt, auf dass er sie 
»mit dem Blick nicht mehr beschwere«. 

Auch hier vollzieht sich die ganze Charakterisirung tn der 
verschiedenen Zeichnung des Tantris-Motivs, das, eben noch 
wildtrolzend , bei den Worten »Fon seinem Lager blickt er 
her . .« stockend dahinschleicht (mit der eindringlich dump fen 
Bratsche oben). — Dass neben dem Mitleid das Gefiihl der 
Liebessehnsucht erwacht, deutet das kurz vor den Worten 
»Seines Elends« erklingende S.- Motiv an. Besonders ergrei- 
fend wird der Tausch der Liebesblicke geschildert, die 
in Wagner's Tondramen stets eine so bedeutsame Rolle spielen. 

Doch er, statt das Geheimniss jener Stunde zu huten, 
habe es ausgeprahlt, ihren Reiz, ihr leicht bewegliches 
Herz vor allem Volk gepriesen, und jetzt krone er seinen 
Frevelmuth, indem er sie als Brautwerber heimfiihre. 

Diese ErzUhlung erhcLlt durch das grollende Motiv, das 

schon bei den ersten Worten QroU- Motiv. die rich- 

der Isolde erklang , und das j A-f | — rTj J. J '[jj^i t*9 e 
sich durch die ganze Oper zieht : g* * # "Jg ^" ziehung 

auf holders Stimmung; der bittre Hohn der angefuhrten 
Worte Tristan's: »das war' ein Schatz . .« ist auch musika- 
lisch in der spielend und sorglos gefdrbten Zeichnung des 
Tantris-Motivs und seiner Nebenbildungen ausgedruckt. 

Brangane sucht in milden Worten, zuerst mit dem 
Motiv, in welchem noch die a i . ■ _ ^ _ t \. — --j 




dann in dem hieraus 




VI. Br 



entwickelten, noch 
mehr beruhigten Motiv: 
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Tristan's Handlungen als den Ausdruck hdchster Verehrung 
nachzuweisen, da er ihr eine KSnigskrone errungen, auf 
sein Erbe zu ihren Gunsten verzichtet habe. 

Die Worte der eelbstvergessenen, »starr vor sich hinblickeu- 
den« Isolde: »Ungeminnt den hehrsten Mann stets mir nab' 
zu sehen«, bel denen das unbefriedigt schmachtende L. Z.- 
Motiv leise im Engl. Hr. erklingt, beziehen sich naturlich auf 
Tristan, werden aber von Branganen auf Marke gedeutet, wo- 
durcb aucb die Uberleitung des Gespracbs auf die Zauber- 
tranke, die sogar den »muden Konig* bezwingen soilen, ge- 
rechtfertigt wird. 

Zum Uberfluss habe sie die Mutter, so fahrt Brangane 
fort, ja mit Zaubertranken ausgestattet, die auch den 
Gleichgultigsten in Liebe auflodern lassen wiirden. Doch 
w&hrend Brangane triumphirend den Liebestrank in der 
Hand halt, ergreift Isolde den Trank, der ihr einzig taugt: 
den Todestrank. 

Deutlich werden die beiden Tr&nke musikalisch unterschie- 
den. Jnsbesondere sind es ndchst dem L. Z.-Motiv ein aus 
der Einleitung bekanntes Kose-Motiv mit absteigender Septime, 
sowie das E.-Motiv, welche Brangdnen die Kraft des Tranks 
erldutern helfen, indess Isolde die heilvolle Wirkung des von 
ihr erwdhlten Tranks: »Rache ftir den Verrath, Run' in der 
Noth dem EerzenU auf das Todes-Motiv singt, wdhrend spdter, 
als sie den Trank ergreift, in den Bdssen das V.-Motiv droht. 

Die Hantiruug mit so kleinen Gegenstanden, wie es Trank- 
llaschchen sind, bat fur die benothigte Sch&rfe des BQbnenbil- 
des stets ibre Nachtbeile. Es muss daber den Darstellern 
empfoblen werden, diese Flaschchen so gross zu wahlen, als 
es mit unsern Gewohnungen nocb irgend zulassig 1st. Ferner 
darf das Flascbchen des Liebestranks durch seine helle, rosige 
Farbe, seine zierliche Ausstattung von dem scbwarzen scbmuck- 
losen Flaschchen des Todestranks abstechen. Endlicb 1st den 
Sangerinnen einzuscharfen , diesen Gegensatz der Tr&nke in 
ihren Worten deutlichst herrorzuheben. Desswegen darf auch 
unbedenklich das Orchestex auf S. 68 der Partitur Tor Scaatll. 
dem IV. Auftrltt) so lange im mf beharren, bis Brangane 

He its el, Opernfthrer. I, 3. 8 
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ihren entsetzten Ausruf: »Der TodestrankU bervorgestossen 
hat, urn nun erst im schnellen crescendo zum ff (im 3. Tact) 
anzuwacbsen. 

IV. Auftrltt Jede Erorterung wird durch die Freudenrufe des Schiffs- 
Lebhaft. volks, das dem nahen Lande zujauchzt, sowie durch 

Kurwenal's Erscheinen abgeschnitten, der Isolden ersucht, 
sich zur Landung in Tristan's Geleite fertig zu halten 
(seinem gutmiithig naturwuchstgen Gesang liegt das Fahrt- 
Massig. Motiv zu Grunde). Doch Isolde erzwingt eine Unterredung 
mit Tristan, indem sie dem wenig ehrerbietigen Boten 
zweimal einscharft, sie wiirde nicht ans Land gehen, 
bevor sie nicht von seinem Herrn «Suhne fiir ungesiihnte 
Schuld« (Tantris- Motiv} empfangen, bevor er nicht von 
ihr Vergeben und Vergessen fiir ungebiisste Schuld be- 
gehrt habe (Todes-Moliv). Mit erhabener Leidenschaftlich- 
keit nimmt Isolde von Branganen Abschied und befiehlt 

V. Auftritt. ihr, den Todestrank zu bereiten {V.- Motiv), als Tristan 
Langsam. erscheint. 

Die furchtbare Anspannung und Erwartung, welche beide 
ergreift, spiegelt sich in der langathmigen, machtig an- und 
abschwellenden Fassung des heroischen Tristan- [h. Tr.) Motivs.- 




wieder. Durch die Oberstimtne tbnt elegische Heldenhaftigkeit 
hindurch, wtthrend die Durchdringung der wechselnden Accorde 
durch den gleichbleibenden Oberton (wie auch aus Part. S. 65, 
Isolde: »da du so sittsam . .« hervorgeht) auf unverbruch- 
liche Treue zu deuten ist. Diesem Motiv gesellt sich bald das 
V.- Motiv bei. 
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Tristan unterbricht das Schweigen: »Begehrt, was ihr 
wiinscht!«*j 

Es ist zu klarem Verstandniss dieses Duetts nothig, den 
Seelenzustand der beiden Hauptcharaktere in diesem Augen- 
blick genau zu bestimmen. Tristan bat erkannt, dass Isolde 
ibn aus liebendem Mitleid verscbont hat; aber er, der flieg- 
gekronte ruhmstrablende Held, recbnet als sein Verdienst an, 
was hauptsachlich der edle Entscbluss Isolden's gewesen ist. 
seiner Eitelkeit scbmeiohelt es, eine so stark empflndende 
Natur, ein so hocbstebendes Weib wie laolden, wie er glaubt, 
uuterjocht zu baben, und er verachmabt sie, um dann, durch 
die Bewunderung seiner Freunde, den Zweifel seiner Feinde 
gcreizt, das Unglaubliche zu vollbringen und sie dem Marke als 
Weib zuzufuhren. Seiner Ueberredung, seinen politiscben Vor- 
baltungen gelingt es, Isolden's Mutter und das Irenvolk fur seinen 
Flan zu gewinnen, es wird Urfebde geschworen und aller Hader 
abgetban. Und die junge Isolde? wird Bie nicbt das beste Ge- 
lingen durch ein letztes Nein! zerstdren? im Gegentheil, sie — 
schweigt Von dem Augenblick an, als Tristan mit ihr zu Schiffe 
steigt, zerrinnt vor seiner Seele seine kiihne wohlgelungene That, 
und vor ihm steht allein das schweigende Weib, das er ver- 
schmaht. Wenn sie mit ihm sprache (wie es in Gottfried yon 
Strassburg's Epos gescbieht, wo sich derBrautwerber weidlich und 
unbedenklich mit der Braut die Zeit vertreibt, auch nur ganz aus 
Versehen den Liebestrank mit ihr trinkt), ihm flele die Sorge yon 
der Brust ; sie wiirde die durch ihn geschaffenen Thatsachen an- 
erkennen, vielleicht Bie riigen, aber die Erorterung und den 
Versuch seiner Recbtfertigung nicht verwehren. Ibr Dulden 
und Schweigen ist das Verdammnissurtheil seiner That, er 
fuhlt, dass er sich vergangen hat Doch hoher als Isolden's 
ijnade steht ihm die Treue gegen Marke; den Hoffnungen, die 
er auf ibre Verzeihung setzen darf, entsagt er als ein Mann 
▼on Ehre. Darum ist die Entschlossenbeit, die sich im letzten 
Motiv regt, so trauervoll gefarbt, darum andrerseits bleibt dies 
Motiy unverruckbar auf einer Note steben, wabrend die wech- 
selnden Accorde, Zeiohen machtiger Gefiihlswallungen, voruber- 
scbreiten. Aber seine Treue kann er nur bewabren, indem er 
seine Neigung fur Isolden, die ihm seine Eitelkeit bis jetzt 
versohleierte , bis zur Unmerklictakeit unterdrQckt, indem er 

*) Die 8telle ist sprachlich incorrect, da begebreo nor ein intenaiveres 
Wanscben ist. Oemeint ist, *fordert, sprecbt aus, was ihr wttnscht. « 
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die Rolle des ebrlichen Brantwerbers, obne mit der Wimper 
zu zucken, weiterspielt, daher seine angenoromene Kalte, sein 
Stolz, im Anfang sein Spott Freilich ist Isolde zu sebr Geist 
von seinem Geist, um in diesem Kampf der Dialektik, den 
sie reines Herzens fiihrt, sein Yersteckcnspielen uicht bald 
zu entlarven, und zwar indem sie den von ibm angeschlagenen 
ironlsclien Ton auf die Spitze treibt und ibm grade bierdurch 
klar macbt, class sie seine Heucbelei durcbscbaut. Aber aucb 
sie ist weit entfernt, ibr Gebeimnlss preiszugeben; nacbdem 
sie einmal erkannt, wie Tristan sicb des stum men Beweises 
ibrer Zartlicbkeit unwertb gezeigt, baumt sicb ibr ganzer 
jungfraulicber Stolz gegen eine neue Demutbigung, und nur 
aus der Art ibrer Einwande und aus der Bitterkeit ibrer Ironie 
kann Tristan ibre wabren Gefiible erepaben. So gleicht dies 
Duett einem Gewebe von spitzen Wortkliigeleien , auf deren 
Urgruude bei ibr die Sebnsncbt nacb dem Ende ibres uner- 
traglicben Zustandes, bei ibm immer starker die Reue iiber 
seine That und die Erkenntniss des wabren Wertbes der Isolde 
durchbricbt; das Ganze scbimmert in einem Zwielicht von Hasa 
und Liebessebnsucbt. 

Auf ihre Frage, warum er nicht vor ihr erschienen 
Bei, schiitzt er Ehrfurcht und das Gebot der Sittsamkeit 
vor, w&hrend sie ihn der Furcht beschuldigt und der 
unterlassenen Siihne der Blutschuld (Todes-Motiv), die 
zwischen ihnen wegen Morold's Tode schwebe. Auf 
seinen Einwurf, dass mit der offentlich beschworenen 
Etwatb«iregter. Urfehde alle Feindschaft ein Ende habe, erwidert sie: 
» Nicht da war's, wo ich Tantris barg, wo Tristan mir 
verfiel* (Groll-Motiv in geschmeidig ruhiger Bewegung, dann 
Tantris- Motiv) d. h. Tristan verfiel mir, ward mir freund,*) 
nicht in stiller Rammer, auch nahm ich keinen Theil an 
seinem Urfehdeschwur, denn schon vorher, eben in der 
Kammer, hatte ich »Rache fur Morold« geschworen. 

*) Das Wort >Terfallen« kann hier nnr in freandlichem Sinne gemeint 
eein und ware freilich cesser durch ein anderes ersetzt worden ; denn in 
nblem Sinae • Yerfallen«, » anheimgefallen * ist ja Tristan ihr gerade in 
der atillen Kammer; der Sinn ist: » nicht da war's, wo ich Tantris barg, 
wo ich mich mit Tristan yertrngc. 
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Es ist Isolden mit ihrer Liebe zu Morold, auf die sie in 

diesem Augenblick Gewicht legt, sicherlich Ernst, wie 

denn auch die Musik ein edel ritterliches Gepr&ge tragt; 

doch wie bei den Worten »da er gefallen« das Tristan- 

Motiv iiberragend machtig erklingt, so hat auch dessen Bild 

das ihres ersten Verlobten vollstandig verdrangt; h&tte 

sie sonst das Schwert in jenem entscheidenden Augen- 

blicke sinken lassen? Das weiss Tristan ganz genau, 

daher im Anfang sein leiser Spott: »Miiht euch die 

(Rache)?« Urn so ausfiihrlicher weilt sie bei dem einmal 

ergriffenen Thema, ja sie schiebt ihrem Mitleid jetzt so- 

gar ein Motiv unter, das an unsere moderne Justizpflege 

crinnert, die den kranken Verbrecher erst gesund kurirt, 

urn ihn zu enthaupten: »>Ich pflag des Wunden, dass den 

Heilgesunden (nachdem er heil geworden) rachend schliige 

der Mann, der Isolden ihm abgewann ... Da die Manner 

sich all ihm vertragen, wer muss nun Tristan schlagen?a 

Tristan weiss ebenso genau, dass die Rachc fur Morold 

nur vorgeschoben wird, wie, dass Isolde wirklich ent- 

schlossen ist, seinen Verrath zu bestrafen : nur einen Aus- 

weg erkennt er: er miisste ihr seine Liebe gestehen und 

ihre Verzeihung erringen, und diesen Ausweg verbietet ihm 

seine Treue zu Konig Marke, daher sagt er »bleich und 

duster« und so todesgew&rtig, wie nur je ein Mann in der 

Gewalt eines rachsiichtigen verrathenen Weibes es war 

{nach dem Aufseufzen des Sehnsuchts-Motivs in der Bel.) : »War Langsam. 

Morold dir so werth, nun wieder nimm das Schwert, und 

fiihr' es sicher und fest, dass du dir's nicht entfallen lasst!« 

Doch sie will ihn nicht tfidten, sie will mit ihm sterben, Etwas bewegter. 

und daher fallt ihr zu rechter Zeit ihr erster Vorwand ein: 

sie bietet ihm, urn den Konig Marke eines so wackern, ge- 

schickten Unterhandlers nicht zu berauben, den oSuhne- 

trunk«, mit einer Bereitwilligkeit, die nach der voraus- 

gegangenen Erorterung die helle Ironie an der Stirn tragt. 
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Anch schreitet im selben Moment das Motiv des Ver- 
hangnisses gewichtig und feierlich einher; Isolde treibt 
Brang&nen an, die Schaale zu fiillen (Brangdnen's stumme 
Bitte, ihr das Todeswerk zu erlassen, ist in den Seufsern der 
Ob. ausgedriickt C—H, Ais — A, As — G), die Freudenrufe der 
Matrosen tonen dazwischen, and als Tristan »aus dusterm 
Briiten auffahrend« fragt: »Wo sind wir?« da antwortet 
sie auf die Weise des Todes-Motivs: *>Hart am Ziel«. Und 
jetzt, wo Isolde aus Tristan's dumpfer Verschlossenheit 
deutlich merkt, dass er sie bis zum Grunde ihrer geheimsten 
Empfindungen verstanden, vergisst sie einen Augenblick 
alien Hass, und denkt des einen rettenden Ausweges: 
»Was hast du mir zu sagen?« Doch er weicht um keines 
Haares Breite von dem Gebot seiner Treue: »Des Schweigens 
Herrin heisst mich schweigen«; hat sie geschwiegen, so 
muss auch ich es, hatte sie ihre Grunde, so habe ich die 
meinen; »fass ich, was sie verschwieg«, dass sie mich 
Iiebt, »verschweig' ich, was sie nicht fasst«, dass iiber 
meine Liebe zu ihr meine Ehre den Sieg davontragen muss. 
Sie meint, er wolle ihr die Suhne weigern, und rtihmt 'unter 
Zugrundelegung eines aus Verzierung und Oberstimme des 
Tantris - Motivs gebildeten scherzend umgewandellen Motivs) 
spottend die Wunder ihres Suhnetranks. Ihn verletzt ihr 
Wort nicht mehr, denn in ihm ist der Gedanke, dass er 
Isolden liebt und sie nicht lieben darf und dass er dess- 
halb mit ihr sterben musse, zur Gewissheit geworden. 
Er ergreift zaglos die von Brangftne gefiillte Schaale: 
>• Tristan's Ehre — hSchste Treu ! (gegen Marke) Tristan's 
Elend — kuhnster Trotz (der ihn um Isolden fur Marke 
werben liess) ! Trug des Herzens ! Traum der Ahnung! (d. h. 
sein triigerisches Herz hat ihm die Liebe Isolden's nur 
als Traum der Ahnung vorgespiegelt) Ew'ger Trauer einz'ger 
Trost: Vergessens gut'ger Trank, Dich trink* ich sonder 
Wank!« [Stete Verwendung des Tristan-Motivs, zum Schluss 
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das Todes-Moiiv). So hastig ist er im Begriff, die Schaale Sebr lebbaft. 
zu leeren, dass sie ihm dieselbe entwinden muss, um ihren 
Antheil am Trank zu erhalten (withrend das Tristan- Motiv 
laut mahncnd das mit auf- und absteigenden Passagen um- 
gebene Sehnsuchts- Motiv UbertOnt). 

Aber dem Paare, das so heiss entschlossen war, die Langsara. 
Qual des peinvollen Daseins zu enden, offnet sich statt 
der Todespforte das Reich derselben Liebe, das Tristan's 
li\?re bisher verschlossen hielt. Hdher als sein Wille 
wlltete das Verhangniss, das durch die Hand der Die- 
nerin ihnen statt des Todestranks den Liebestrank dar- 
reichte. Vom leisen Stammeln treibt beide ihre schnell 
auflodernde, nicht mehr zu verhtillende Leidenschaft zu 

den Ausrufen hochster Be- ^ — ^ Lebbaft, mit 

seligung [aus dem L. Z.-Motiv J) J j IT* i Jfr i steigemiig. 

entwickelt sich das ausfiihr- \*f V~£ ^p^ -^eT^ pn- — S 

lichere, freundlich gestaltete : ' 

ihr Todestrotz weicht sehnsiichtigen , kuhnen Blicken, 

denen die innigste Umarmung folgt, aus der sie nur 

widerstrebend und verwirrt, in Gefahr, von dem am 

Lande harrenden Konig und seinem Hofgesinde beob- 

achtet zu werden, durch Brangane und Kurwenal gelost 

werden. 

Die Aufgabe, die Brangane zu erfullen hat, ist ▼om Diehter 
in so ekizzenbafcer Weise angegeben worden , dass es den 
Anschein gewinnt, als habe er den Zuschauer erst aus den 
Wirkungen des Tranks den Zusammenhang erkennen lassen 
wollen. Es eracheint nnn im Gegentbeil ratblicher und es 
wird das Interesse des Zuschauers erhohen, wenn er in die 
Verwechselung der Tranke elngeweiht wird und er jene 
Wirkungen nicht als iiberraschter , sondern als wissender, 
fiirchtender Zeuge erlebt, wozu nur notbig ist, dass Bran- 
gane, die aus eigenem Entsohluss das ungluckliche Paar lieber 
durch verbotene Liebe als dorcb den Tod aneinander ketten 
will, ihre Yerrichtung anschaulich bewerkstelligt. Dies wird 
urn so leichter mflglich sein, wenn die beiden Flaschchen in 
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der oben angedeateten Weise unterschieden werden. Auf Isolden's 
Wink wird dann Brangane den Todestrank ergreifen, unent- 
schlossen zaudern, wahrend des kurzen Gesangs des Schiffsvolkes 
zu plotzlichem Entschlusse gelangcn, mit veranderter, erhellter 
Miene den Liebestrank ergreifen und ihn in die Schaale giessen. 

Zweimal hat Wagner in seinen Kunstwerken zu dem 
H&ndlungsmoment dea Liebestranks gegriffen und seine Gegner 
haben dieaen als rein ausserlich und darum nicht im Drama zu- 
lassig ebenso heftig bekampft, wie seine Anhanger ibn als 
ein Symbol in Schotz nehmen zu sollen meinten. Der Trank, 
den Gutrune dem Siegfried reicht und der aus deaden Ge- 
dachtniss alle Erinnerung an Briinnbilde luscht, gewissermassen 
die mit Briinnhilde erfullte Gebirnpartie lahmt, ist nun wirk- 
lich bei der Schnelligkeit seiner Wirkung und bei dem voll- 
atandigen Mangel einer geUtigen Voranlage in Siegfried's Cha- 
rakter fiir seine Wirkung als ein atzendes , Gift zu verstehen, 
das in der Hand Gutrunen's und ibres Anstiftcrs Uagen den 
willensstarktn Siegfried zur Marionette wandelt. Es diirfte in 
diesem Falle aber zu bedenken seien: ob die Bedeutung des 
aus diesem Trank entspringenden tragiscben Konflikts nicht 
die Schwache der Ursache (des Tranks) zu heben vermoehte, 
zweitens ob der sagenhafte, mit Wundern umwobene Stoff 
aelbst dem modernen Horer ein so gewagtes Mittel wie den 
Liebestrank nicht leidlich plausibel erscheinen lassen diirfte; 
jeder Beurtheiler wird sich urn so bereitwilliger auf die Seite 
des Dichters stellen, je kraftiger er sich in den Stoff hineln- 
denkt und je willfahriger er Wagner's Tonspracbe als die pas- 
sendste Einkleidung des Testes empflndet. 

Auch der Liebestrank in » Tristan und Isolde« braucht eben- 
eowenig als Symbol gefaast zu werden, wie wir die Geister 
Hamlet's, Banquo's und Caesar's bei Shakespeare symbolisch zu 
deuten pflegcn; die Yerwendung des Wunders auf der Buhne 
stutzt sich aof den tief im Menschen wnrzelnden Glauben an 
das Uebernaturliche. Ist dieser erst vollsandig erstiokt, dann 
hat auch fiir die von den Dichtern beabsichtigten Wirkungen 
des Wunders die letzte Stunde geschlagen, -von der wir heute 
wohl noch fern genug find. 

Aber wohl besteht zwischen dem Trank hier und in der 
»Gotterdaoomerung« insofern ein grosser Unterschied, als er hier 
aufs Engste mit der Handlung verknupft ist, als er hier das 
atarkste aussere Kennzeichen des geistigen Bandes zwischen 
dem Liebespaar bildet und allea Zagen und Deuteln der 
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Liebenden verscheucht, wShrend er dort ein ausserlichea 
Zaubermittel bedeutet, ruchlos angewandt und ruchlos wirkend, 
das vernunftgemasse Denken und Erwagen aufhebend, nicht 
gestiitzt dutch den Unterbau einer Motivirung in den Cha- 
r&kteren der Verbundenen, hervorgerufen nnr durch die Rache- 
that des macbtlustemen Hagen. 

Der zweite Aufzug entaussert sich noch mehr als der II. Aufeug. 
erste der Geschehnisse, um desto unmittelbarer und ein- 
gehender die Gefiihle zu zergliedern, die der Liebestrank 
und das durch ihn hervorgerufene Liebesgestandniss in 
den Herzen der Liebenden hat aufkeimen lassen. Nur 
drei Scenen fullen ihn aus, die Erwartung der Isolde, das 
Gliick der Liebenden, ihre Ueberraschung durch Marke, 
von denen die mittlere ihrer Ausdehnung und ihrer Leiden- 
schaft nach sich zu einem Hohen Lied der Liebe erhebt. 
Wenn der Liebestrank nicht nothwendig symbolisch ge- 
deutet zu werden braucht und er nur die alles besiegende 
Kraft der Minne veranschaulicht , die Isolde in den 
Worten schildert: »Des kuhnsten Muthes Konigin, des 
Welten-Werdens Walterin, Leben und Tod sind ihr unter- 
than, die sie webt aus Lust und Leid, in Liebe wandelnd 
den Neid« — so ist der zweite Aufzug im Gegentheil mit 
symbolischen Deutungen angefQllt, ja er verdankt ihnen 
nicht wenig poetischen Reiz und thematischen Halt. 

Das Unausbleibliche ist eingetroffen. Auf verbotenen 
Pfaden schleicht Nachts Tristan zu der Geliebten, von 
tausend Anlassen des Tages, seines Ranges, seiner Neider 
behindert. Und weil es der Tag ist, der ihm sein Gliick 
vorenthalt, so brennt an Isolden's abgelegenem Gartenhaus, 
so lange ihrer Liebe Ge- Licht-iiotiv i. 



fahrdroht, dasZeichen des 
Tages, eine Fackel, deren 
musikalisches Symbol: 

grell den Act eroffnet. 
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Die musikalische E inlet tung spiegelt in dem Motiv: 
Enr. -Motiv. 




die bange Erwartung (aufsteigende auf dem herbe dissoni- 
renden Ges anhaltende Violoncello-Cantilene) und das Lau- 
schen (in den verhallenden Clarinettenaccorden mit dem Nach- 
schlagsaccord, wahrend das bleibende Ges der Anspannung 
der Lauscherin entspricht) wieder. Ueber dem Erwartungs- 
Motiv erscheint bald das Motiv der Hoffnungsfreude : 



H.P.- Motiv 



* r r ( 



Jnbel-Motiv 



das absteigend (das Nahen veramvhuutichend) zarltich und be- 
seligt, aufschreitend (das Entfernen wiederspiegelnd) bekiim- 
mert klingt. Das Bangen der Erwartung verdtistert sich 
voriibergehend sur nagenden Sehnsucht, die aus dem L. Z.- 
Motiv spricht, um sich schnell sum Jubel-Motiv aufsuhellen: 

Diese wechselnden Stimmungen 
i ^ ^ pfc^ a=z durchjagt der Tonsatz von Neuem, 
t & j^^^tlff, iii *(\tfj = wobei die Pein der Ungeduld diese 
\>'f- pp jpjj Motive stets dissonirender ver- 
I. Auftritt. ' serren Idsst, bis aus dem Hinter- 

grunde der gebffneten Buhne die Jagdrufe des Konigs durch die 
hohen Baumgruppen einherschmettern. Brang'dne lauscht be- 
sorgt auf das Geton, das sich in der sehnenden Isolde Ohr 
bald zum Situseln des Laubes , bald sum Hieseln der Quelle 
wandelt. 

Bei Brangdnen' sXErscheinen , die *dngsllich in das Gemach 
zuriickblickt, darin sie Isolde nahen sieht<* ist das Sehnsuchts- 
Motiv in Klang (Br. u. Bel.) und Tonfolge als sorgenvoll ab- 
schattirt. Isolde tritt mit einer schmachlenden Vereinigung 
der Oberstimme des L. Z.-Molivs mit dem ersten Tact des 
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S.-Motivs auf, die mehrmals erklingt, bevor sie dem schwung- 
vollen Jubel-Motiv tveicht. Vngemein reizvoll ist das Ver- 
hallen der Fanfaren, das Rascheln der Blatter, bet welchem 
ein entziickendes Clarinettensolo , in den Tact a des H. F.- 
Motivs miindend, Isolden's Sorglosigkeit zeichnet, sowie das 
Rieseln der Quelle geschildert, zu dessert Veranschaulichung 
an die Stelle der verhallenden Horner die Clarinetlen treten, 
von ged&mpflen Bratschen und Geigen gedeckt. 

Nicht ohne Grand ist Branganen's Herz von Besorg- 
niss erfiillt (ihren Sprech- 
gesang, in welchem die bis- 
herigen Motive rasten, leiten 
die diistern KlUnge ein): 
— ist doch der tiickische Melot nur zu sehr in Tristan's 
Herzensgeheimniss eingeweiht. Statt bei Isolden Glauben 
zu finden, muss sie noch Tadel ernten fur diese An- 
schwarzung des »treuen Freundes«, der zu des Liebes- 
paares Heil dies Jagen angestellt, der besser ihren Vor- 
theil wahre, als Brangane, die jetzt sogar, wo aller Larm 
verstummt, wo die schweigende Nacht »das Herz mit 
wonnigem Graus« fiillt, die Fackel zu loschen zaudert. 

Dieses ndchtliche Schweigen, das ihre Sehnsttcht nach und 
nach mehrt, ist wieder unter fortwtthrender Wiederkehr der 
geschmeidigen Tonfolge a des H. F.-Molivs mit leise erzittern- 
den Accorden der Horner zu einem duftigen ganz allmiihlich 
an Leidenschafllichkeit zunehmenden Satz vertont. 

Angesichts solcher Verblendung gereut es Branganen, 
dass sie statt, wie befohlen, den Todestrank zu mischen 
(V.-Motiv) durch die Darreichung des Liebestranks zu 
ihrer Herrin »Schmach und schmahlicher Noth« (vorwurfs- 
volle Mittelstimme der im ganzen Werk bevorzugten Br.) 
Anlass gegeben habe. Doch wie Isolden's ganzes Leben 
nur noch den einen Inhalt der Liebe birgt, so sieht sie 
auch in dem Werk der Dienerin das Walten der Frau 
Minne, deren Wunder, deren Herrschaft iiber sich sie in 
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Ein wenig einer sinnigen Episode preist (aus dem L, Z.-Motiv auf- 
al * keimend und aufwiirtstreibend, analog dem in dem obigen 
Citat der Minne sugeschriebenen Weltwerdens-Prozess : 





Br. in Arpeggiea. 

Missig bewegt. mil dem ubersvhicUnglich beseligten Schlusssalz, der ihre voll- 

kommene Unterwerfung unter der Minne Macht ausspricht: 
Besellpngs-Moti* Beiden J/ 0 _ 

7^^ k P ^= =I=:: ^: tiven ist die 
gJ) ^y ^ spielfigur a 

, w = gemeinsam). 

r 

Lrihafter Die Anschauung der traurigen Wirklichkeit (litsst das 
bewegt. Bes.-Motiv rauh und unwirsch ertbnen und) facht immer 
Immer bewegter. starker (unter vielfacher Verwendung des Tactes b) ihre 
Leidenschaft bis zum Entschlusse an, statt der Dienerin 
selber die Fackel zu loschen (durch das ungestum ab- 
wdrts schweifende H. F.-Motiv dringt gellend das Todes-Motiv) ; 
die Fackel, mit ihr die Triibsal, der Tag, erlosch, es steigt 
auf die schweigende Nacht, die Seligkeit der Liebe. 

Die Schilderung der Seelenbetvegung in Isolden's Brust 
von der Erwartung des Geliebten bis su seiner Ankunft voll- 
sieht sich ausschliesslich in der Musik und in einer bisher 
nicht gekannten Realistik des Ausdrucks. Dem Erwartungs- 
Motiv gesellt sich bald ein die Pantomime des Winkens der 
Isolde mit einem Tuche begleitender immer mehr bcschleu- 



II. Auftrltt. 
Immer belebter. 



nigter Rhythmus bei*j ; der erste Anblick des Geliebten gewdhrt 

*) Es i:-t bei der Buhnendarstellung darauf su halten, dass die Pan- 
tonine nicbt haarscbarf mit der Musik zusamraenfallt, da die nbergangs- 
Iobo Tacteintbeilung der Musik in Ganz-, Halb- und Viertelnoten den 
natnrgemass wt'it allro&blicber bescblennigten Edrperbewegungen wider- 
■treitet und der Vorgang sonst leicht eckig und studirt wirkt. 
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dem Orchester eine vorilbergehende Rast {auf der Sehnsuchts- 
Septime, die so vielen Motiven charakteristisch ist) , um es dann 
in der zuerst auf dem Erwar lungs- Motiv fussenden, dann ohne 
dies in kleinsten Schrilten aufwdrts schreitenden kurzen Phrase : 

Gruw-MotiY. um so iiberschwitnglicher emporjubeln zu 
IjL)^ ^ tl" 3 " ^ assen ' stiirmische Umarmung wird von 

v t \ dem Jubel-Motiv begleitet, das indessen bald 

f yY durch die Erinnerung an die lange Tren- 
nungszeit verdiistert wird, die auch die Stimmung der sich 
iibersturzenden erslen Ausrvfe des Wiedersehens beherrscht.*) 
Nach kurzem Aufjubeln iiberbielen sich die Liebenden in Kose- 
worten mit dem hoher und hbher hinaufgefiihrten Gruss-Motiv, 
dem sich dann als Unlergrund das Motiv der Beseligung beigesellt. 

Das wirre Lallen ihrer Liebeschwure bleibt an der 
»holden Niihe« und der »6den Weite« haften (wobei die 
Gegenstitze der Ab- und Aufxvdrlsbewegung des H. F.-Motivs 
charakteristisch verwandt werden), um dann auf das noch 
naherliegende Verhaltniss des einenden Dunkels, des tren- 
nenden Lichtes, das sein warnendes Zeichen sogar Nachts 
an der LiebstenTh tire steckt,uberzuspringen (Licht-Motiv II: 
das den Tonsatz von hier ab beherrscht, mit 
stetem Anklingen der iibrigen durch die Wen- 
dungen des Textes gerechtfertigten Motive. 
In der Bratsche zittert die kurze Phrase des 
Gruss-Motivs nach). Den licht- Lleht-MotiT m. Heftig 
bringenden Tag, den Tristan alsUr- f 
heber jeglicher Pein verwfinscht: 





*) Diese Stelle: tBUt da mein?t u. s. w. ist allerdinga mit «Sehr 
lebbaft* bezeichnet. Die erhebliche Schwierigkeit der Geaangspartien 
rerleitet im Veroin mit dieaer Zeitmaamangabe allgemein an eiaer Ab- 
haatung, welche dem Auedruck ausaeret kmderlich ist und die Ge- 
blrde Tollkommen auaschliesyt. Beaser ware es, die Stelle langsamer 
gingen zu lassen und dies en beiden Factoren grfissere Wiehtigkeit einzu- 
raumen, wu auch eher in dem Sinne Wagner'a gelegen baben doxfte, der 
bier die Bemerkung hinzugefugt bat: >Das Zeitmaass ist je nach dem 
feurigeren oder zartlicheren Auedruck gut xu motiviren*. was hier 
will : zu modiflciren. 
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deutet Isolde auf Tristan's Ruhmsucht (»der Tag, der 
aus ihm — Tristan — log«!, die ihn zur Werbefahrt, zum 
Verrath an der Trauten angetrieben, wahrend er den 
Tag beschuldigt, dass er ihm Isolden's wahres Wesen 
vorenthalten, ihn mit dem iiberirdischem Glanz ihrer Er- 
scheinung geblendet habe: die keusche Flamme, die 
diese im innersten Grunde seines Herzens entfacht: 

habe sich in entzuckter Lob- 
preisung Bahn gebrochen, diese 
p^ >V ^ ffr ~jTr f>~ v rf mm Neid und Missgunst erweckt, 
T *"" tTTi i^-*" denen zum Trotz er die kiihne 
That der Braut- 
werbung voll- 
bracht: 

Wie hassenswerth musste der Tagesknecht ihr erscheinen 

ISOLDE (Vc in 8k). 







und wie gem wollte sie mit 
ihm in das alien Trug zer- 
storende Reich der Minne, 
— der Nacht, des Todes 
entfliehen. 



Pas letzte Notenbeispiel, 
die Zuckungen des Schmerzes 
In einer dreielnigen Rhythmi- 
sixting wiederspiegelt, mag als besondere cbarakteristiscbeB Bei- 
spiel Wagner'ecber Kleinmalerei citirt aein. Im Voretebenden 
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sind nicht weniger als funf verscbiedene Abwandlungen des 
Liobt-Motivs initgetheiltworden, die dieZahl allerTorkommenden 
nicht einmal exschopfen. Alle diese Motivbiidungen sind darch 
eine rhythmiscb-melodiscbe Grand form als Abzweigungen eines 
Stammes, als Spiegelungen einer mnsikalischen Grundidee gekenn- 
zeichnet. Es giebt nun ja aucb Motive, die bis zu solchem Grade 
unwandelbar bleiben, dass sie bei ihrem jedeamaligen Erecbeinen 
immer dieselbe Tonfolge beibehalten. wie das Todes-Motiv bier, 
und die sogar in der gleicben Tonart wiederkehren , wie das 
Schwertmotiv in der »Walkiire«: das sind vornebmlich solcbe, 
denen die poetiscbe Unterlage einer starren Nothwendigkeit 
beiliegt Alle ubrigen Motive nnterziebt Wagner dagegen einer 
dem jedesmaligen Textsinn entsprecbenden Abwandlung, er 
tbnt dies, wie er selbst erklart bat, im Interesse der motivi- 
scben Oekonomie und verlasst inehr und mebr seine friihere 
Metbode, die zugleicb diejenige der borgebrachten Opern- 
komposition bildete, nimlicb die der Erflndung von ganz neuen 
Motiven und Tonsatzen fiir jeden neuen Textabschnitt. 

Aber wie gern auch warf Tristan, nachdem er »in Sehr baiebend. 
ihrer Hand den siissen Trank« erkannt, die Burde der 
Erdenpein von sich, um in das Reich des Todes, doch 
nein ! um »durch des Todes Thor« mit ihr »in das Wonne- 
reich der Nacht« zu Todesseanauehta-Motiv. 
fliehen, and wie ist 
sein ganzer Tag nur: 

Zuweilen treibt Wagner die VereinheiUichung der Motive 
so weit, dass an mehreren Stellen (s. oben Licht-Motiv IV und 
die Stelle »darin ich sonst nur tritumend gewacht, das Wonne- 
reich der Nacht*) das mild verklitrte Licht-Motiv auch der 
Nacht beigegeben ivird; denn freilich ist auch die Nacht von 
dem Licht der Liebeswonne erhellt, und so miisste das Licht- 
Motiv genauer als Motiv des Liebeslebens in Gegensatz zu 
dem Motiv der Todesverkldrung , das, wie wir spiiter sehen 
werden, aus der Umkehrung des Licht- Motivs entstanden ist, 
zu fassen sein. 

Und so schwinden nach und nach des Tages letzte MiMigiangiam. 
Dammerlichte (zu deren Bezeichnung sich Wagner gern der 
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gestopften , scharf angeblasenen und dadurch ein wenig 
schnarrenden Tone des Horns bedicnt), und die Liebenden 
umfangt das geheimnissvoll trauliche Wehen der Nacht. 
Die Entziickung, die beiden von den Lippen tdnt, hat 
nichts mit dem Jubel der im bliihenden Leben wurzeln- 
den , der Welt-Liebe gemein , ihr haftet die Flucht vor 
der Welt, die Abwendung von ihr an, und verstohlen 
vertraut Eins dem Andern, was die Welt nicht h5ren 
darf, das susse Geheimniss heisser Liebe, und selbst im 
hochsten Rausch des EinverstHndnisses haben sie keinen 
andern Wunsch als den, nie wieder zu erwachen . . . 

Dieser ganze As dur-Satz , der eigentliche Hymnus , der 
Kern- und Ruhepunkt der t ^ durchzogen 

ganzen Oper , von dem TOtE^^e! 1 und mit zar ~ 

schwebenden Rhythmns : ^ ' v f Vl^ * ten Seufzern 

der Blasinstrumente untermischt, bildet eine Seelenschilderung, 
so wundermild und ergreifend, wie wir nichts in der drama- 
tischen Musik kennen. Er kann nicht schon genug gesungen 
werden, Sobald er endet, beginnt zu den langgezogenen 
Warnrufen Brangdnen's ein liebliches Geranke zarter Geigen- 
melodien, ein Netz , das die Liebenden umfdngt und ihre 
VVeltentronnenheit immer vollst&ndiger bewirkt. 

. Die Liebenden haben sich auf einer Bank niedergelassen. 
Statt ihrer durfte eine weit offene Lanbe, deien Dach eo ein- 
gerichtet 1st, dass es als Schallbecher wirkt, zweckmassiger 
sein, wie uberhaupt fur den zweiten Act die Halfte der Buhne 
am besten durch Gebusch als Vorderraum abgegrenzt wird, 
damlt der Text klar verstanden, der Gesichtsausdruck der 
Singenden deutlich erkannt werde. Grose e Buhnen sollten im 
ganzen Musikdrama die Scene nach Moglichkeit kurz und 
schmal anlegen. Brangkne darf sich nicht zu weit hinter der 
Biihne beflnden, das Orchester muss mbglichst leise spielen, 
damit ihr Gesang vernehmlich bleibe. 

Doch das Niewiedererwachen kann nur mit dem Tode 
imm«r sehr erkauft werden , und im innigsten Liebesgluck (dem 
rolu K- das zartliche Motiv der Untrennbarkeit entspricht: 
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LIotiT dar Unt ronnbarkclt. 



seufzt Tristan (nach der Weise des Todessehnsuchts-Motivs) : 
Lass mich sterben! und ruft bald nocb dringender: 
Lass den Tag dem Tode weichen! Der Tod, so er- 
lautert er (wilhrend der erste Tact des Motivs der Untrenn- 
barkeit in mannigfaltigen Formungen verarbeitet wird), 
zerstore nur seinen Leib, sein Leben, doch nicht 
seine Liebe! »Doch, stiirbe nie seine Liebe, wie sturbe 
dann Tristan seiner Liebe ?« d. h. der Glaube an die Un- 
verganglichkeit seiner Liebe iiberzeugt ihn auch von der 
UnzerstSrbarkeit seines Ichs. Und als sie einwirft, dass der 
Tod ja ihren Bund zerstore, so erwidert er, dass ja ge- 
rade durch den Tod alle Schranken, die sie jetzt trennen, 
fallen, und sie versteht ihn recht, wenn sie sagt: »nur 
mit Isolde's eignem Leben ist Tristan der Tod gegeben«, 
wenn sie ihre Unzertrennlichkeit von ihm uber den Tod 
binaus versichert. Diese vollstandige Vereinigung durch 
den Tod, dieses Aufhoren jeglicher Verschiedenheit 
preisen Beide in dem Liede der Liebesverklarung, den 
spiiter Isolde an Tristan's Leiche wiederholt (olsolden's 
Liebestod*). Das Ende des Liebessehnens durch den Tod 
uHrd auch dadurch angedeutet, dass das Motw der Todes- 
verkldrung, mit dem der Hymnus beginnt, die Umkehrung 
des Lichtmotivs bildet (dasselbe wird spiiter von der Uberaus 
ausdrucksvollen Bratschencantilene umspielt) : 



TodesverkI iirnngs - Motiy . 

(STAN. So stiir . ben wir, tun on 



gt. Irennt. 




Noch einmal lenkt der Ruf der Wachterin ihren schon 

Neitzel, Opernfthrer. I, 3. 9 
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zu den Wonnen der Welterlosung entschwebenden Geist 
dem Tage zu, und jetzt kehrt sich (mit dem Motiv der 
Untrennbarkeit in Gdur) das Spiel der Worte: »Soll ich 
lauschen . . .« um, Isolden ist die Liebesseligkeit des Jen- 
seits aufgegangen, und in schwarmerischer Begeisterung 
(das sttirmisch konvergirende Motiv bei ihrer Umarmung: 

ist durch Umkehrung des diver- 
V> J .J :fa girenden L. Z.-Motivs entstanden 
und deutet auf das Vollbracht- 
sein der Liebessehnsucht) brechen 
beide in den Ruf aus ( Todessehnsuchts -Motiv): 0 ew'ge 
Nacbt, susse Nacht! d. h. Nacht des Liebestodes, — bis 
Tristan den Hymnus der Todesverklarung wieder aufnimmt 
und beendet. 

Von ferneren Motiven ist eine sdrtliche Zierfigur hervor- 
suheben, die suerst mit 
dem cm wenig verdnderten 





heroischen Tristan -Motiv 

zusammen auftritt: 
und die auf abwiirtsschreitenden Tonslufen , in ermattender 
Tonstdrke, in urspriinglicher und verldngerter Form unabldssig 
uHederholt wird, bis das heroische Tristan-Motiv (»Ohne Nennen*) 
den Gesang schnell sum Hohepunkt im Jubel- Motiv (mit Ver- 
Idngerung der ersten Note) steigert, des sen Theil a in lang- 
samem Aufwitrtsschreiten eine letzte Extase bewirkt. 

Dass in einem solcben Taumel der Gefuhle das Hauptgewicht 
der Muaik mkommt uud der Text eben nur ein Lalleu, ein 
Rlngen nacb Worten darstellt, dass man an diese deswegen 
nicbt die Forderung bogriflflicher Bestimmtheit stellen darf, fiir 
alles dies bedarf es bei jedem , der die grossartige SchSnheit 
dor Musilt begreift, kelner besonderen Rechtfertigung. 

III. Auftritt, Doch der ersehnte Tod verschmaht die leichte Beute 
8ehr echneil. un( j iiberliefert sie den Leiden des Tages von Neuem. 

Brangane war im Recht, Melot hat seinen Freund 
verratben, er fuhrt den KSnig und sein Jagdgefolge nur 
zu sicher auf die rechte F&hrte. 



Dass Marke den Schinder seiner Ebre nicht durchbohrt, 
daran kdnnen wohl nur leicht erhitzbare Nataren Anstoss neh- 
men, obschon ein erstes zomiges Aufwallen und eine drohende 
Gebarde des Beschimpften durchaus als angebracbt gelten 
diirften. Andrerseits moss jede langere Erorterung nacb der 
erlebten, alle Nervenfasern erregenden Anspannnog lab mend 
und abschwachend wirken, besonders wenn in diese Erorterung 
die niichterne Vorgeschichte der Brautwerbung verwoben wird: 
das Drangen des Volks, des Hofes und Tristan's in den Kbnig, 
eicb zu vermahlen. Auch bewirkt die Hervorhebung der Ge- 
flissenheit Tristan's, als Unterhandler nacb Irland zu gehen* 
die Aufdeckung der Flecken seines Charakters eine Verblassung 
des Bildes des zartfiihlenden Helden, das wir soeben empfln- 
gen. Wie sebr ein gescbickter Darsteller und ausdrucksvoller 
Sanger den ungeheuren Schmerz, den ihm ein angebetetes 
Weib, ein bewunderter Freund zuftigen, zur Erscbeinung zu 
bringen und den Mangel dieser Scene zu umgeben vermag,be- 
darf keiner Versicherung. Zur Vermeidung eines nQchternen 
Herableierns aber, das leider zu sebr die Regel bildet, durfte es 
slob empfehlen, wenigstens die belanglose Vorgeachicbte fort- 
zulassen und nur Marke's Klage beizubehalten. Und aucb dann 
hat Marke alle Hiilfsmittel der GebSrdenspracbe aufzubieten, 
den Jammer elnes gebrocbenen Mamies kundzugeben, wie auch 
andrerseits von Tristan allmiiblicb die Entziickung der Liebe 
weichen, wie der Zwiespalt zwischen der Wonne seines Liebes- 
glticks und dem Unbeil, das er dem Freunde zugefugt, ihm 
blutige Thranen erpressen muss. 

Ohne den Vergleich mit dem Vorhergehenden ist freilich 
auch dieser Theil mit eindringlichem musikalischen Ausdruck, 
obschon, der wiirdevollen Erscheinung und dem tiefen Schmerz 
des betagten Konigs entsprechend, mit ruhiger und gehaltener 
Bewegung ausgestatlet. Die dump fen Instrumenie, Br., Vc, 
Cb., Fag. und namentlich die Bassclarinette dominiren zuerst 
fast ausschliesslich. Vielfach taucht das Licht-Motiv in semen 
grellen Abarten auf; das spitter durchgefiihrte Motiv der Bel.: 



Welten-Ehre ist zerbrochen. 

Auf Marke's bange Frage nach dem Grande solcher 

9* 




bildet im ersten Theil a eine 
Umkehrung des Tristanhelden- 
Motivs ; freilich der Schild seiner 
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Untreue bleibt Tristan die Antwort schuldig; statt seiner 
MnsBigiang»am. verkundet die Musik das L. Z.-Motiv. In kurzen wunder- 
zart gestimmten Tonsatzen fragt Tristan die Geliebte 
(Moliv der Untrennbarkeit) , ob sie ihra in das »dunkel 
n&cht'ge Land « folgen wolle , » daraus die Mutter mich 
entsandt, als, den im Tode« d. h. von dem Vater, der 
bald darauf den Tod fand, »empfangen, im Tod« sterbend 
»sie liess an das Licht gelangen« (Musik des Liebeshymnus), 
Und als Isolde seine Frage bejaht und er sich iiber sie 
in Zartlichkeit beugt, da ergrimmt Melot angesichts dieser 
offenen Verhohnung aller Sittsamkeit und trifft ihn nur 
zu gut (die Umkehrung des Tristan- Motivs schreitet stiir- 
misch in die Tiefe). 
111. Aufzug. Melot hat Tristan ohne Gegenwehr durchbohrt. Schon 
I. Aufttrit. ist dieser von der Sehnsucht zu sterben so sehr durch- 
drungen, dass er den Tod, wo er ihn findet, willkommen 
heisst. Sein Geschehenlassen ist der Abschied vom 
Leben. Doch Melot's Streich hat Isolde verschont. und 
darum muss Tristan noch weiter leben. Der treue Kurwenal 
hat ihn nach seiner Vater Burg Ka- BchmerxenB-Mom. 
Ufta£igiangaam. reol in die Bretagne geschaiTt, wo 
er, dem Tode geweiht, in dumpfer 

Trostlosigkeit darniederliegt: 
einzig von unermesslicher Sehn- Mo«t de r sehnsuc htokiage. 
sucht nach Isolden im pein- 
vollen Dasein festgehalten : 

Mit diesen beiden Motiven beginnt die Einleitung des 
driUcn Aufsugs. Das erste mit seiner divergirenden Stimm- 
fiihrung ist wieder dem L. Z.-Motiv verwandt, dem es 
ouch rhythmisch Uhnlich ist, dessen schmachtende Chromatik 
einer erhaben und machtvoll wirkenden Diatonik gewichen 
ist. Die sich aus ihm loslbsenden aufschreitenden Doppel- 
griffe der Geigen enlsprechcn dem spahenden Ausblick auf 
das Meer, das die lietterin Isolde herbeifiihren soil, die 
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sodann in dem zweiten Uberschwdnglich klagenden Motiv er- 
sehnt wird.*) 

Des Hirten uberaus melancholische Weise erweckt 
Tristan aus seinem todfthnlichen Schlummer, zu jubeln- Lebhafi. 
der Freude * der seinem noch 




Kurwenal's : IffiM von ^ eQ Wundern 

der Liebesnacht um- 
fangenen Herrn (mil dem 
balladenhaften, riistig frie- 

densvollen Motiv) : 
berichtet, wie er ihn in sein Heimathland hergefuhrt. 

In dem rastlos unruhvotlen Harmoniengewoge bildet diese 
ErzUhlung Kurwenal's einen aufgekldrten Haltepunkt. Bei 
seiner eifrigen Auffrischung der liuhmesthaten Tristan's tont 
sein Lied aus dem ersten Act an. Eine reisvolle Oberstimme, 
die seine Freude in riihrend naiver Weise ausdrtickt (Ob. t 
dann CI.) und die ein wenig an das Oboesolo in Florestaris 
Vision im An fang des zweiten Acts des »Fidelio« erinnert, er- 
scheint bei seinen Worten : »Nun bist du daheim* iiber dem 
Jubel- Motiv. 

Doch Tristan vermag die ihn umgebende WirklichkeitMAsiigiangsam 
nicht mehr zu fassen: »Wo ich erwacht — weilt' ich nicht; 
doch, wo ich weilte, daskann ich dir nicht sagen«. Die Ober- 
stimme des Schmerzens-Motivs 











rp 1 





vollem Accorde, ein Bild fern- 
ster nebelhafter Erinnerung: 
aus der nur ein »Wissen« ihm geblieben ist: «gottlich ew'ges 
Ur-Vergessen.« 

Aus der Wonne der Nacht hat ihn ein »heissinbriinstig 



*) Der Liebeshymnus des zweiten, aowie die Einleitnng zam dritten 
Aufzage finden sich ia swei als >Stadien so Tristan und Isolde c be- 
fteichneten Gestagen Wagner's: »Traumet und »Im Treibhaasec ahnlicb 
wieder. 
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Masaig 
beginnend. 



Lieben« dem Tage wieder zugetrieben, der ihm seines 
Elends ganzes Maass, seine Trennung von Isolden ent- 



Seinem qualvollen Sehnen entspricht die harmonische Fas- 
sung der Motive , die fast ausschliesslich auf grellsten Disso- 
nanzen gebaut sind, und die Wahl der Klangfarben, die — 
noch mehr im fernem Verlauf des Acts — die CI. und Ob. in 
hoher Lage bevorzugen. Wie sein Zustand zu gutem Theil 
pathologischer Art ist, da er die Foltern eines von Leidenschaft 
verzehrten Sterbenden enthullt , so ist auch die Wirkung der 
Musik in seinen Reden eine vorwiegend pathologische. Die 
Motive jagen sich in buntem Wechsel: dem letstgenannten Motiv 
folgen das L. Z.-, das Todessehnsuchts-, das Licht-Motiv, eine 
Vereinigung beider {» Isolde noch im Reich der Sonne*). Bei 
den Worten: » Welches Sehnen« kehrt, vielleicht ohne bestimtnte 
Absicht, das Motiv wieder, mit welchem Brang&ne im ersten 
Act Isolden's schweigsames Dulden charaklerisirt hat, aller- 
dings um eine dissonirende Zwischenstimme bereichert. So- 
gleich tritt mit den Worten »Krachend hart' ich hinter mir 
schon des Todes Thor sich schliessena das Todes-Motiv mit 
einer der Begleitung des letzterwdhnten Motivs theilweise nach- 
gebildeten scharf rhythmischen Figur wieder. Die Worte: 
»sie zu sehen, sie zu suchen« bewirken eine voriibergehende 
Aufhellung in der deutlich aus dem Motiv der Untrennbar- 
keit gebildelen, spttter als Bassstimme viel benutzten Phrase: 
Jauchz-Motir. Der Ausruf: »Brennt sie 



Auch fur die Linderung seines unstillbaren Sehnens 
hat Kurwenal Rath geschafft: zur Aerztin, die ihn einst 
geheilt, hat er ausgesandt (Tantris- und Beseligungs - Motiv ; 
gleich darauf erscheint bei den Worten: »die beste Aerztin 
fand ich baldm iiber dem Jubel- Motiv eine Nachahmung zwi- 
schen CI. und Ob., auf die hiilfsbereite Regsamkeit der Aerztin 
deutend). 



hiillt. 




ewig, diese Leuchte?* giebt 
Anlass zur Verwendung des 
Groll-Motivs. 
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Sturmisch, fieberisch s«hr Ubhaft 

zuckend wie sein Schmerz, ist 
auch Tristan's Freude fiber die 

frohe Botschaft: 
die ihm den feurigen Dank an Kurwenal auf die Lippen 
drangt (das Motiv der Sehnsuchtsklage ivird hier zur Be- 
zeichnung des Mitgefuhls des Dieners venvandt). Doch alles 
Mitgefiihl kann das »furchtbare Sehnen«, das ihn zehrt, 
nicht ermessen. (Das Todessehnsuchts-Motiv wird bis 
Gipfelpunkt der Qual abschattirt) : 



Sehr lebhaft. 




In seiner entzundeten Phantasie taucht immer deutlicher 
(nach einer schmerzlichen Steigerung, die einer mil den Seufsern 
des Liebeshymnus untermischten wonnigen Entziickung weicht) 
das Bild der nahenden Isolde auf, eine Vision, die freilich 
von der triiben Hirtenweise nur zu jah zerstort wird. 
Diese Weise ist es nunmehr, die seinen Blick nach nick- 
warts lenkt und die er mit seinem Erdenwallen aufs Engste 
verkniipft findet. 

Das Verflechten der Weise mit Tristan's Erzdhlung ist 
ebenso musikalisch stimmungsvoll wie diese selbst in ihren 
iibrigens schon in der Sage enthaltenen Ziigen , namentlich 
dem vorzeitigen Tode seiner Eltern, poetisch und zum Drama 
bcziehungsreich. Mit dem als Motiv benutsten An fang der 
Weise verbindet sich das Licht- Motiv. 

Die Verzweiflung lasst ihn dem furchtbaren Tranke 
fluchen, und dem, der ihn »aus Vaters Noth und Mutter 
Weh, aus Liebesthranen eh' und je, aus Lachen und 
Weinen, Wonnen und Wunden« gebraut, d. h. sich selbst: 
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Sehr rohig. 



Lebhafter. 



llotiv der Vc rewelfl ung. 

m Bfci^=g 




Diesem Ausbruch der 
Verzweiflung, der ihn 
fast zu Boden streckt, 
folgt eine trflstlichere 
Vorstellung: Isolde, 
»wie sie selig, hehr und milde wandelt durch des Meeres 
Gefilde«. (Das Verzweiflungs-Moliv , das zu KurwenaFs angst- 
voller Besorgniss sliimiisch und wild einherjagte, erscheint in 
Ob. und CI. zart gemildert, bis bei den citirlen Worten des 
Tristan das Motiv der Untrennbarkeit erWnt, zu dem bald 
ein langgestreckter zarter Sehnsuchtsseufzer in den Geigen 
hinzutritl): 




Und diesmal ist es die freudige Gewissheit, die aus 
seinen Worten spricht »Und Kurwenal, wie, du sahst 
sie nicht?« und die in den T6nen pulsirt: 

Motir der Un*«dald. 




die stets mit jenen Sehnsuchtsseufzern abwechselt; denn 
bevor noch Kurwenal seines Herrn Verkiindigung durch 
den Augenschein bewahrheiten kann, meldet schon des 
Sehr lebhafu Hirten heitere Weise , dass ein Schiff mit » der Freude 
Flagge am Wimpelo in Sicht sei*). Wie sollte der von 
Sehnsucht Zerqualte nicht zagen um sein nahes Gliick, der 
oft Enttauschte nicht dem Steuermann, ja selbst seinem 
Freunde Kurwenal misstrauen, bis endlich dieser ihm 
die Ankunft seiner Frau am Lande berichtet. 

*) Ein welsses Segel, wie es in der Sage heiast. 
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Der Motiworrath wird fast ausschliesslich von der hei- 
teren Weise , dem Motiv der Ungeduld, dessen aufsteigende 
Tonfolge in den Momenten der nagenden Ungewissheit uber 
den sichern Lauf des Schiffes eine absteigende Bewegung an- 
nimmt, und den Sehnsuchtsseufzem bestritten. 

KSnnte Tristan, seinem letzten gliicklichen Augenblick II. 
so nahe, es wohl ertragen, wahrend Kurwenal davoneilt, Sehr 
am Isolden herbeizufiihren, allein auf dem Siechenlager 
hingestreckt zu bleiben? Er richtet sicb empor, wankt 
dem Ausgange entgegen; in dem Vorgefiihl der ErlSsung 
durch den Tod reisst er jauchzend den Verband yon 
seiner Wunde, urn in Isolden's Armen den erldsenden 
Tod zu finden. 

Fast alle Hauptmotive kommen hier wieder zum Erklingen; 
nach dem Motiv der Ungeduld folgen das Verh&ngniss -Motiv 
(*0 dieser Tag*), anschliessend das Beseligungs- Motiv b, der 
Todessehnsucht, der Entsiickung (»Jagcndes Blut, jauchzender 
Muth . nach oben aufsteigend und weiterhin nut dem Motiv 
der Ungeduld im Basse vereinigt und von diesem drdngend 
abgewandelt, beides lost sich auf in Tristan's Jauchz -Motiv 
(» Wohlauf und daran , wo die Herzen schlagem) , bis bet 
Isolden's Stimme das H. F.-Motiv schmerzlich verwandelt und 
bald vom Todes-Motiv ubertbnt einsetzt, das seinerseits wieder 
in das L. Z.-Moliv und seine Fortfuhrung wie im Anfang der 
Ouverture uberleitet; auf die schmerzliche Frage der Violoncello 
cantilene erstirbt die Musik und Tristan mit ihr. Der ganze 
Satz erhUlt durch den steten Wechsel gerader und ungerader 
Taktarten ein angemessen unruhvolles Geprdge. 



Isolden's schmerzliche Verzweiflung, die in dem Motiv: 




gekennzeichnet wird, verstummt zu lautlosem Jammer; 
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III. Auftrftt selbst die Ankunft Marke's, der des Trankes Geheimniss 
L«bb*tt bewegt. durch BrangMne erfahren und die H&nde des als schuldlos 
erkannten Paares ineinander fttgen will, der Kampf, der 
sich am Thor zwischen Kurwenal und dem Gefolge des 
Konigs abspielt und mit seinem und Melot's Untergange 
endet, die Trostworte Marke's und der Brang&ne vermogen 
sie nicht aus ihrer BetSubung zu erwecken, und als sie 
Behr mkeng noch einmal die Lippen Offnet, da ist ihr einziges Sinnen 
beginnend. nur fc e endliche ewige Vereinigung mit dem Geliebten, 
mit dem sie hinaufschwebt in des Weltathems wehendes 
All, diesmal ohne vom trugerischen Licht in die Wirklich- 
keit zuriickgerissen zu werden. 



Yon Kiirzungen durften wobl nur die folgenden ah nicht 
sinnstorend anzusehen sein (die Zahlen sind einschliesslich 
geraeint) : 



Partitur: 

S. 190 Tact 2 bis S. 492 T. 3. 
S. 214 T. 4 bis S. 221 letzter 
Tact. 



Clavierauszug (Octavausg.) : 

S. 119 T. 4 bis S. 120, 8. Sys- 
tem. 

S. 132. 2. Syst. T. 4 bis S.I 85 
drittletzter Tact. 



Die Gesangstimme aingt noch 2 Tacte auf S. 214 welter und 
singt dann die Worte: «wahr es zu sehen tauge« auf die Noten 
des 3. und 4. Tactes von S. 22*. 



S. 285, 2. System T. 4 bis 
S. 288, 3. System letzter 
Tact. 



S. 167 vorletzter T. bis S. 170, 
letztes System, T. 2. 



Marke lisst die drei Achtel im Tact vor dem Sprnnge aus. 
Das erste Viertel im Tact nach dem Sprunge blcibt fort. Urn 
das Werk auf die Dauer des Tbeaterabends zusammenzudraugen, 
sind noch folgende Kiirzungen iiblich : 



Partitur: 

S. 115 T. 5 bis S. 419 T. 3. 
S. 179 bis S. 184. 



Clavierauszug: 

S. 78 T. 2 bis S. 79, 3. Syst. 
T. 2. 
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Partitur: 

S. 485 T. 2 ) 

oder [Mb S. 24 4. 

S. 489 letzter Tact) 
S. 244, 2 SystT.3j M8 g 250 

S. 249, 0 2.Sy.tT.4H etItT - 
S. 263, letzter Tact Ms S. 266 
T. 7. 

S. 284, 3. System letzter Tact 

Ms S. 285, 2. System T. 2. 
S. 286, 2. System letzter Tact 

bis S. 288, 3. System. 
S. 290 T. 3 bis S. 292 T. 4. 
S. 324 bis S. 326 T. 4. 
S. 336 letzter Tact bis S. 339, 

2. System T. 4. 
S. 344 bis S. 342, 2. System 

T. 2. 

S. 345, 3. Syst T. 2 bis S. 348 
T. 4. 

S - 348 'J: r Sy8tem |bis S.354 
Oder \ r 

S. 354 T. 4 ) l - b * 

S. 355 T. 2 bis S. 359 T. 2. 

S - 3 "' L S),tem )bis S. 405 
oder v T . 

S. 403 T. 4 J '* 



bis S. 4 32, 

3. Syst 

•bis S. 450, 
3. Syst. 



Claviers uszng; 

S. 44 4. 

S. 446, 2. Syst. T. 3 ] 

oder 
S. 449 T. 2. 
S. 447 T. 3 

oder 

S. 4 49 Torletzt. T. 
S. 4 57 bis S. 4 58 T. 3. 
S. 4 67 T. 5 bis S. 4 67, 5. Syst 
T. 2. 

S. 4 68, 4. Syst. T. 5 Ms S. 4 70 

letztes Syst T. 2. 
S. 472 bis S. 4 73, 3. Syst 
S. 493, 4. Syst. T. 3 Ms S. 4 97, 

2. Syst T. 2. 
S. 203 letztes Syst. bis S. 205, 

2. Syst 

S. 206, 2. Syst bis S. 207 T.2. 
S. 209 bis S. 24 4 T. 4. 
S. 244,2.Systletz-l 
ter Tact 

oder JbisS. 24 4. 

S. 24 2, letzt. Syst. 

T. 2 I 
S. 24 5 T. 3 bis S. 247, 3. Syst. 
S. 239, 3. Syst. T. 4 

oder 

S. 244 letzt Syst 
T. 2 



Ms S. 242, 
3.SystT.3. 



Wenn die vollkommene Schonheit diejenige ist, 
die in jedem ihrer Theile grdsste Regelmassigkeit und 
als Ganzes die hochste ftbereinstimmung dieser Theile 
aufweist, so muss als r&hrende Sch&nheit jedenfalls 
diejenige gelten, welche mit einem Zuge des Leidens be- 
haftet ist Und wenn eine der Hauptaufgaben des Dra- 
mas die Erregung des Mitleids ist, so ist die letzigenannte 
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Gattung der Schonheit gewiss die fur die dramatische 
Kunst geeignetere. Indem Wagner das viel und am an- 
ziehendsten, wenn auch nicht grade am lautersten von 
Gottfried von Strassburg besungene Liebespaar Tristan und 
Isolde zu den Haupttragern seines ersten Musikdramas er- 
wShlte, wollte er das Leid schildern, das die edelste und 
innigste Liebe zu erdulden hat, er wollte die Rache ver- 
anschaulichen, welche die Welt an der Liebe, die sich 
ihr entzieht und ihre Satzungen missachtet, nimmt; aber 
er ging einen Schritt weiter und legte in die Ausserun- 
gen des Liebesleids den Keim des Todes. Doch der Tod 
gilt ihm hier nicht als die furchtbare, Leben und Liebe 
zerstorende Vernichtung, sondern als die erstrebenswerthe 
letzte Bedingung zur Erreichung hSchsten Liebesgliicks. 
Erst wenn die von gleichem Liebesdrang erfullten Seelen 
sich von der sterblichen Hulle losgerungen, vermogen 
sie iiber alle Grenzen der Wirklichkeit, des Raumes, der 
Zeit, der Erscheinungswelt obzusiegen, sich an den hoch- 
sten Weltgeist hinzugeben und in ewig untrennbarer Ver- 
einigung mit einander und mit dem Vatergeist zu ver- 
harren.*) Die Liebenden, nachdem sie einmal erkannt, 
dass ihre Liebe nicht von dieser Welt ist, — eine Er- 
kenntniss, die mit dem stillschweigenden Eingestandniss 
ihrer Liebe zusammenfallt — ersehnen den Tod immer 
leidenschaftlicher, je mehr sich die Welt ihrer Vereinigung 
entgegenstellt , und diese Sehnsucht ist es, die selbst 



*) Es ist ebenso bekannt, dass dieser Gedanke, auf den Menschen im 
Allgemeinen angewandt, der Schopenhauer 'schen Philosophie zu Grunde 
liegt, wie dass Wagner ein gluhender Verehrer des Frankfurter Philo- 
sophen war, der freilich fur die Huldigungen seines Apostels kein Ver- 
etandniss besass. Nach Langhans (Geschichte der Musik) hatte Wagner 
bei der Abfassnng seines »Tristanc von Schopenhauer's Werken noch keine 
Kenntniss gebabt, er set vielmehr erst durch seinen Freund, den Dichter 
Henregh, auf die Ideengemeinschaft seines Tristan mit der »Welt als 
Wille und Vorstellung« bingewiesen worden. 
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ihren ekstatischsten LiebesSusserungen (im zweiten Auf- 
zug) ihr Stigma aufpragt. 

Nicht der Inhalt, sondern seine Form bedingt in erster 
Linie den Werth eines Kunstwerks, und nirgendwo hat 
Wagner, selten hat ein Genius mit gr5sserer Vollendung 
einen Inhalt geformt, wie Wagner hier den von ihm er- 
wahlten. Und wenn an der dichterischen Gestaltung, 
am sprachlichen Ausdruck der Tadel riitteln mag, vor 
dem gesungenen Wort und vor seiner Erlauterung 
durch das Orchester muss er verstummen, und vor der 
Kunst, mit welcher ein Grundgedanke , die Todessehn- 
sucht der Liebe, hier zu tSnendem Ausdruck gebracht 
ist, muss er sich in Bewunderung wandeln. Mit Recht 
hatte Wagner, ahnlich wie Schopenhauer in der Vorrede 
zu seinem Hauptwerk, sagen durfen, dass er, urn einen 
einzigen Gedanken zu erklaren, nichts kurzeres als ein 
umfangreiches Musikdrama ersinnen konnte. 

Im Einzelnen muss freilich zugegeben werden, dass 
die Bevorzugung jenes Grundgedankens den Nebenper- 
sonen des Dramas eine nur skizzirende Behandlung hat 
zu Theil werden lassen. Brangane, die eigenmachtig und 
schweigsam dem Gebot ihrer Herrin zuwiderhandelt und 
erst im dritten Aufzuge dem Konig ihre Schuld bekennt, 
Marke, dessen Herzensgute ebensosehr mit der Wahr- 
scheinlichkeit wie mit der ritterlichen Mannlichkeit in 
Konflikt gerath, beide ermangeln der hervorstechenden 
Ziige, und der lautern Treue Kurwenal's kommt erst der 
dritte Aufzug zu Statten. Auch die nothwendige aussere 
Handlung, die ziemlich verwickelte Vorgeschichte sind 
auf das kflrzeste Maass zusammengedr&ngt.*) In der 
Umkehrung der iiblichen Behandlungsart setzt das Drama 



•) Nicht mit Unrecht bexeichnet Bulthaupt (Draraaturgie der Oper) 
die Begebenheiten am Endo dea dritten Anfiuga als »Handlung3gepolter«. 
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erst da ein, wo es naturgemass fast ausschliesslich sich 
in Seelenbewegungen vollziehen muss. Die Vorgeschichte 
wird in knappen Satzen abgethan, damit um so mehr 
Raum bleibt fiir die Schilderung des Gefuhlslebens der 
Hanptpersonen. In der ausseren Form der Dichtung 
sind kurze Zeilen, kerniger Ausdruck, einfachstes Satz- 
gefiige, Stammworter und neben dem Endreim die Stab- 
reime zu beobacbten. So entstromt, wie der ganze Stoff, 
auch jedes einzelne Wort der heissen unmittelbaren 
Empfindung. 

Die Eigenthiimlichkeit des dramatischen Grundgedan- 
kens hat sich so sehr der Musik mitgetheilt, dass der 
»Tristan« wohl als das eigenartigste unter Wagner's Musik- 
dramen gelten darf. Die ganz erhebliche Entwickelung 
seines musikalischen Stils seit dem »Lohengrin« springt 
aus der ersten Note hervor. Er bricht wirklich alle 
Briicken mit der bisherigen Operniiberlieferung ab. Jedes 
schmuckende Beiwerk wird vermieden; kein Chor macht 
sich breit, das Matrosenlied steht durchaus im Banne 
der Grundstimmung des Dramas, die Matrosenrufe , die 
Landungsmusik sind aufs Engste mit dem dramatischen 
Hauptfaden verkntipft und raumen diesem sogleich nach 
JSrfullung ihrer Aufgabe das Feld. 

Auch die einzelnen Motive sind der herrschenden 
Grundstimmung des Dramas durchaus unterworfen; fast 
alien ist die Vorliebe fiir chromatische Intervalle, der 
mangelnde Abschluss, das stete Moduliren von einer 
Tonart zu einer mehr oder weniger entfernten zu eigen. 
Hieraus ergiebt sich ein Ringen, Suchen, Wogen, das 
dem Gemuthszustande der Sehnsucht entspricht. 

Hier zum ersten Mai verdichtet Wagner mit Konse- 
quenz die von ihm zur Kennzeichnung bestimmter See- 
lenzustande der Handelnden erdachten Leit-Motive zu 
einem kiinstlerischen System. Wie die Motive der poe- 
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tischen Stimmung entsprossen sind, so entscheidet von 
jetzt ab iiber die Verwendung eines Motivs nicht mehr 
die Abrundung der musikaliscben Form, sondern das 
Wort, und auch die Entwickelung und Verknupfung 
der Motive erfolgt an der Hand der poetischen Zweck- 
massigkeit 

Trotzdem darf der »Tristan« noch als das dem musika- 
lischen Formgefiihl am meisten genaherte unter seinen 
Musikdramen gelten, vornehmlich wegen seines uberaus 
musikalisch gestimmten Inbalts. Dann aber hat Wagner 
hier die Charakteristik der einzelnen Personen noch 
nicht bis zu seiner spatern Scharfe entwickelt. Eine 
ganze Menge von Motiven ist den beiden Liebenden ge- 
meinsam. Das Motiv der Sehnsuchtsklage im Anfange 
des dritten Aufzugs wird von Tristan, dann von Kurwe- 
nal, endlich von Isolden mit grdsserer mnsikalischer, als 
poetischer Angemessenheit benutzt; Marke beklagt Tristan's 
Tod auf Grand des soeben zur Bezeichnung des Schmer- 
zes der Isolde verwandten Motivs. Kommt hierbei die 
Charakterisirung der einzelnen Personen zu kurz, so ge- 
winnt die Musik an Einheitlichkeit des motivischen Baues 
und insbesondere der Grundstimmung als des musik a - 
lischen Spiegelbildes des dramatischen Grundgedankens, 
die dem Komponisten vor allera am Herzen lag und die 
das starke Band bildet, welche alle Theile der Partitur 
umschlingt. 

Dieser Grundstimmung entsprechend bedient sich Wag- 
ner mit Vorliebe der Mischfarben des Orchesters, im Ver- 
lauf seines Werks nicht selten in einer Tonfulle, die eine 
ernste Gefahrdung fiir die Klangkraft der Singstimmen 
und die Verstandlichkeit des Worts bildet und die Ver- 
deckung des Orchesters als wohl angebrachte Dampfung 
empfinden lasst. 

Die Ausdrucksfahigkeit des Orchesters ist gegen den 
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•Lohengrin* nngemein gesteigert. Im Gesang ist die Wort- 
deklamation zum Grundsatz erhoben: an die Stelle der 
musikalischen Schonheit, die im »Lohengrin« vorherrschte, 
ist die sinn- und gefuhlsgemasse Accentuirung getreten. 

Da wo eine reichere Orchestrirung , ein motivisches 
Gewebe angemessen scheinen, wird die Gesangsstimme 
den Orchesterstimmen als gleichwerthiger Faktor neben- 
geordnet, oder aber: sie begnugt sich mit durchdringen- 
den Accenten und iiberlasst dem Orchester die Aus- 
malung der Seelenstimmung. 

Der >»Tristan« wxirde im Sommer 4857 begonnen und 
Anfang August 4859 beendet, jedoch erst am 40. Juni 
4 865 in Miinchen aufgefiihrt. Seine Schwierigkeiten rich- 
ten sich gleicherweise an die Ausdauer wie an das musi- 
kalische Verstandniss der Sanger und erschienen friiher 
den Kiinstlern so gross, dass eine Auffiihrung in Wien 
im Fruhjahr 4863 trotz zahlreicher Proben unterbleiben 
musste, bis Wagner's Personlichkeit, der Kunstsinn des 
Kdnigs Ludwig II. von Bayern und der Eifer des Sanger- 
paars Schnorr von Carolsfeld eine solche am 4 0. Juni 4865 
zu Wege brachten. Heute gehort eine »Tristan«-Auffuhrung 
nicht mehr zu den Seltenheiten. 

Das treffendste Urtheil iiber das Werk hat Wagner 
selbst gefallt: »Ich habe das Gefiihl, damit etwas recht 
Bedeutendes geleistet zu haben: jedenfalls ist dies Werk 
mehr Musik als alles, was ich zuvor gemachU 
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6. 

Der Ring des Nibelungen. 

Bin Bfthnenfestspiel fur drei Tage and einen Vorabend. 

Im Vertrauen auf den deutschen Geist 
cntworfen und zum Ruhrae seines erhabenen Wohlthaters des 
Kfinigs Ludwigs II. von Bayern vollendet von 

Richard Wagner.*) 



a. Vorabend. 

Das Rheingold. 

PERSONEN: 
W o t an , x Daryton. 

::::::::: : : : EST 

Loge, ' Tenor. 

( :::::::: EST 
I »- :::::::::::: ST"- 

Fricka, Mezzosopran. 

Freya, Gottinnen Sopran, 

Erda. J Alt. 

Woglinde, j Sopran. 

Wellgunde, > Rheintochter Mezzosopran. 

Flosshilde, ) Alt. 

Sehaaplatse dor H&ndlung: 1) la derTiefe des Rhoins. 2| Freie Gegend auf 
Bergeshdben, am Rhein gelegen. 3) Die unterirdischen Kliifte Nibelbeiuts. 



Das ewig gleiche, ewig erneute friedliche Spiel der Wellen, Voriplei 
von dem Zustande grbsster Ruhe bis zum anmuthigen Getvoge, 

*) Die Purtituren and die Ton Karl Klindworth, in erleichtorier Oe- 
stalt yon Richard Kleinmichel besorgten KlaYieraustftg© Bind bei Schott 
in Mainz eracbienen. 

Neitzel, Opernftthrer. 1,3. HQ 
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diente dem Komponisten als Vorwurf dermusikalischen E inlet tung 
Ruhig heitere seines Biihnenfestspiels. A us der Tiefe des Tonreichs summt es ge- 
Bewegung. heimnissvoll (Es in den Kontrabdssen*)), dem Grundton gesellt sich 
der ntlchstvertoandte (B in den Fagotten) bei, eine den einfachsten 
harmonischenVerhdUnissen entsprechende Tonfolgetaucht ernpor: 

die sich in immer kiirzeren 

m 



Hi- 

m0k 




:E Zwischenritumen bis zum 



B harmonis c hen Gedr&nge 
wiederholt (von 8 Horner n 
der Heihe nach angestimmt). Dem bis jetzt erst zum Accords 
geeinten Zusammenklange entwdchst (nach 38 Tacten) die erste 
melodische Bildung, das Werde-Motiv : 




das sich bis in die hochsten Tonlagen in geschmeidigem Linien- 
zuge fortspinnt, urn schnell in die Tiefe zu gleiten und als- 
bald in verdoppeltcr Bewegung allm&hlich tuieder die Tonhbhe 
zu gewinnen. Unterdess ist die Grundlage — der Es-dur- 
Dreiklang — unverdndcrt geblieben (136 Tacte hindurch) und 
nur an Klangfiille gewachsen, dem Strombett gleich, das bei 
dem toildesten Fluthengewirr in majest&tischer Huhe verharrt. 

Weia! Waga! 

Woge, du Welle, 

Walle zur Wiege! 

Wagalaweia! 

Wallala weiala weia!**) 



•) la der Bayreuther Auffuhrung wurde dieser Ton wahreni der 
ganz»n Einleitung durch die Orgel verst&rkt. 

**) Hente, wo derWohllaut dieser Lallsjlben dem Publikum zum Bo 
wusstsein gekomraen ist, wird wohl Niemand mehr an ihrer spracbiichen 
Fremdartigkeit Anstoss nehmen. aWalle zur Wiegc* des senium mernden 
Rheingoldes. Eine eingehende etymologische Erl&uterung hiertu giebt 
Hans T. Wolzogen in >Wagneriana< (Leipzig F. Freund) S. 2I1 if. Derselbe 
fnhrt die Bildung Weia Waga auf die Worte Weib. und Wag (mittelhoch- 
deutsch wac) zurtkek und orklart ihren Sinn als: geweihte Wogo. 
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Aehnlich wie die musikalische Einleitung mit dem Ur- 
element der Tonkunst, dem Ton, beginnt und seine or- 
ganische Gestaltung zum kunstvollen Harmoniegebaude 
zeigt, hebt auch die Dichtung mit den ursprunglichsten 
Bestandtheilen der Sprache an, den Lallworten, den un- 
mittelbaren Kundgebungen des kunstlerischen Gestaltungs- 
triebes. Mit solchen Lauten griisst Woglinde, die Tochter 
des Vaters Rhein, die sie umfluthenden Wogen; bald zieht 
ihr frohlicher Gesang ihre Schwestern Wellgunde und 
Flosshilde herbei, die mit ihr den in einem Felsenriff 
der Rheinestiefe schlummernden , von Keinem begehrten 
und daher von keiner Schuld befleckten Schatz, das Rhein- 
gold, bewachen.*) 

Das doppelt schnelle Werde-Motiv verfolgt die anmuthigen 
Schwimmbewegungen der Rheintdchter in zierlichen Verschling- 
ungen. Nach dem Es-dur-Accord der Einleitung, der schliess- 
lich bis zu brausender Tonfiille angeschwollen ist, wirkt der 
Umschlag nach dem Quartsextaccord auf Es bei Woglinden's 
Gesang und die plolzlich zarte Instrumentirung ungemein licht 
und Uberraschend. »Des Goldes Schlafa wird von einer be- 
ruhigenden Modulation in das mattere C-moll begleitet. 

Ihr Spiel wird von einem aus den untersten Stein- 
kluften emportauchenden StSrenfried, dem missgestalteten 
Beherrscher der zwerghaften Nibelungen **;, Alberich***), 
unterbrochen. 

*) Es ist nieht nothig, hier durchaus an den geographisch bestimmten 
Rhein zu denken, wie denn dieser Name nrsprunglich »das Gewassen be- 
deatet (Ton r! fliessen abstammend, Tgl. Dr. Ernst Meinck, Die sagen- 
wissensL'hafllichen Qrundlagen der Nibelongendichtuug Richard Wagner's, 
Berlin. Emil Felber, S. 11). 

") Nibelungen d. h. Abkoramlinge des NebelB; Nibelbeitn, Niflheim 
hedentet Nebelheim. 

***) Alberich, auch der Albe, Alp genannt, kann auf alp fin (Berge) wie 
albia (weiss) and elf (Fluss) gedeutet und so als Doppelwesen, Feuer- und 
Wassergeiet, aufgefasst werden. Vgl. Dr. Ernst Meinck, a. a. 0. 8. 14. 
Vorbildlich fox die Figur des Alberich war der Zwerg Andwari aus 
der Edda. 

4 0» 




Ihn kiindigen die tiefen B der Fagotte und die VorschlUge 
der Bassclarinette an. Die Tonbetuegung gerHth bei seinem 
Gesange ins Stocken und vollzieht sich mehr in den Holz- 
blUsern (Fag., CI.), statt bei den Rheinldchtern in den Str. 

Sein triibes Nebelreich hat seinen Minnetrieb nicht 
zu d&mpfen vermocht, und der Anblick der »neidlichen 
Nicker «*) entzttndet ihn zu einer Liisternheit. der Folge zu 
geben er freilich nicht flink, die zierlichen Madchen nicht 
EtiTM inrtck- willfahrig genug sind. (Seine Kletterversuche, ja sogar sein 
h&lt *maa88 Z<1 ** Niesen wird musikalisch sehr drastisch veranschaulicht.) Im 
Yoriges Zeitm. Gegentheil , sie treiben mit ihm noch Spott. Nachdem 
Ruhig in Zeitm. Woglinde sich ihm entzogen , lockt ihn Wellgunde mit 
Schmeichelklangen (FL , CI.) an, um ihn mit groben 
Schmahungen iiber seine h&ssliche Gestalt heimzusenden. 
Seinen Unmuth, der ebenso deutlich zur Schau tritt wie 
vorher seine Liebesgluth, dampft Flosshilde, die letzte und 
verschlagenste, mit verstelltem Liebeswort (Harfe, sanfte 
Hbl.) y dem der Verlangende nur zu gem Glauben schenkt. *•) 

Dies in Wohllaut getauchte GesprUch, das auch dem Al- 
ter ich tveiche, geschmeidig gefiigte Tonfolgen entlockt, bildet 
eine der schon erwUhnten Stellen des »Rheingoldsa, an welcher 
die Musik einen an sich unschonen Oder zum mindesten grob- 
komischen Vorgang adelt. 

Seine Entt&uschung, als auch sie ihn von sich stSsst, 
treibt ihn zu rasender Jagd auf die verfiihrerischen 
Schwestern an, bald glaubt er die Eine zu erwischen, 
bald hohnt ihn die Andere mit verliebtem Lacheln, bis er 
ADmihiich in ohnmachtiger Wuth zu Boden taumelt. Da dringt (mit 
otwMlangsamer.^ langgezogenen Tbnen der Basstrompete, die sich bald zu 



*) Neid erweckenden neckischen Gestalten. 

**) Die Lesart des Textes: Alberich: »Wie gut, dans ihr eine 
nicht seid! Yon vielen gefall' Kb wohl einer: von einer (I) kies'te mien 
keineU i«t iro Klavierauazug and der Partitnr Ter&ndert worden in: »bei 
einer kies'te mich keine!c, wodnrch die logische Ungehenerlicbkeit der 
ersten Stolle ein wenig gemildert wird. 
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dem Rhein- RheingoldmotiT. 



gold-Motiv c 
erweitern.) H? 




ein lichter Schein von 
oben in die Tiefe: 
»Lugt, Schwestern*, 
erinnert Woglinde, »die Weckerin« — die strahlende 
Sonne — »lacht in den Grand* , und Wellgunde fugt 
hinzu: »Durch den griinen Schwall den wonnigen Schla- 
fer« — den Schatz — »sie grasst«, darauf Flosshilde: 
»Jetzt kusst sie sein Auge, dass er es offne«, und das 
Gold fangt an zu leuchten and fiber- Rbetyttahtergruss. 
giesst die Fluthen mit Strahlenge- « 
flimmer, in d ess die Rhein tdchter mit *P 
Entzucken den Hort umschwimmen : 

Dem von dem Glanze geblendeten Alberich vertranen 
sie, was doch jeder wisse: die Kunde »von des Goldes 
Auge, das wechselnd wacht (bei Tage) und schlaft (Nachts)«, 
und ein wichtiges Geheimniss, das dem liebeslusternen 
Zwerge zu verbergen sie fiir uberfliissig halten: 

Rlngmotlv. 

WEIXQ. D«r Wtlt Er . bo g* - win** tu et_£*n 1 w»rau»d*mP.heicr':U tchuf* den R i i 





K.Hr. o. F»g.inSr». 

»der maasslose Macht ihm verlieh\« 
doch mit der Einschrankung: 



Zurttckhaltond. 



WELLQ-Nur wer der Min.na Mufet «nt . lajft, nor wtr dcr LU . 




»nur der erzielt sich den Zauber, 
zum Reif zu zwingen das Gold.« 

In diesen beiden Stellen treten zwei der wichtigsten Motive 
des ganzen Werks auf: das Ring-Motiv, dessen bisweilen ab- 
weichende Bildungen stets an der Grundform : den in Terzen- 
schritten hinab- und hinaufgleitendcn Terzen kenntlich sind, 
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und die Liebesentsagung : die freudlose Abkehr von dem Triebe, 
der die ganze Welt mit Wonne erfullt. 

Und was sie als unmSglich wahnten, vollzieht sich vor 
8ehr whnea ihren Augen: der Nibelung weiht sich der Machtgier zum 
Sklaven und sagt sich mit grausem Fluch von der Liebe 
los; er raerkt die unmittelbaren Folgen seines Entschlusses 
bereits an der ihm erwachsenen Kraft, den schliipfrigen 
Felsen hinanzuklimmen und das Rheingold an sich zu 
reissen. Unter dem Gekreisch der allzu schwatzhaften 
Hiiterinnen des Schatzes stiirzt der Zwergefiirst der Tiefe 
zu und versenkt den Schauplatz in undurchdringliche 
Finsterniss. 

Als Motive herrschen naturgemiiss die beiden letztgenannten 
vor; das Rheingold- Motiv ertbnt, sobald der RHuber die Hand 
nach dem Schatze ausstreckt, in Moll und dissonirenden 
Accorden. 

Die ganze erste Scene wird durch das Werde-Motiv durch- 
schlitngelt und in anmuthigem Flusse erhalten; auch sonst ist 
der musikalische Satzbau harmonisch gerundet. Die quellende 
Frische der Erfindung , die reizvolle Instrumentirung treten 
hinzu, um sie mit unversieglichem Reiz zu umgeben. 

Alberich wird zu seinem Finch nicht allein durch Macht- 
gier, sondern auch durch die Erwagung getriebeu : »Erzwing' 
ich nicht Liebe, doch ltstig erzwang' ich mir Lust?« Dieser 
Vorbehalt iet nothig, um den Umstand erklarlich zu macheu, 
dass er spSter einen Sobn — Uagen — erzeugen kann; eine 
eolche Unterscheidung von Liebe und Lust tragt indesa gerade 
bei elnem niedrig gearteten Charakter, wie dem des Alberich, 
die Spitzflndigkeit und Gezwungenbeit an der Stirn, da fiir 
ihn doch Lust und Liebe gleichbedeutend sein dQrften. 

Zwelte Scene. Wie die Nebel, welche die Buhne umlagert hielten, 
EuMgea Zeit- s ich allmahlich verfluchtigen, so erheitern sich die grellen 
0 Misstone der erlauternden Musik zu linden Klangen, und 
je mehr die Umrisse der Gotterburg Walhall erkenn- 
bar werden, desto mehr verlieren die musikalischen 
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Bildungen ihren drohenden 
Charakter, bis sie sich zu den 
feierlich hoheitsvollen Wal- 
hall-Harmonien verdichten : 




Han erkennt sogleich den Zusammenhang dieser Accords 
mit dem Bing-Motiv, das hier nur in einer neuen Umbildung 
erscheint und eigentlicher das Macht-Motiv heissen miisste. 

Wahrend Wotan undFricka schliefen, haben ihnen 
die Riesen Fafner und Fasolt eine prachtige Gdtter- 
burg errichtet: 

Vollendet das ewige Werk! 

Auf Berges Gipfel die Gotter-Burg, 

prachtvoll prahlt der prangende Bau!, 

Wie im Traum ich ihn trug, 

wie mein Wille ihn wies, 

stark and schun steht er zur Schau: 

hehrer herrlicber Ban. 

Mit diesen Worten begrusst Wotan die Burg. Einer 
der ergreifendsten und als dramatisches Leit-Motiv da- 
rum uberaus verwerthbaren Ziige der nordischen Sage ist 
die in alien Lebenden unumstossliche Gewissheit von 
einem dereinstigen Welt-Ende. Wotan's ganzes Sinnen 
richtet sich darauf, dieses zu verhindern oder wenigstens 
hinzuhalten. Er ist ein Gott, der durchaus menschlich 
f iihlt ; thate er's nicht, so wiirde er dem kommenden Ver- 
hangniss mit Ergebenheit entgegensehen. Was beim Men- 
schen naturlich und zu entschuldigen ist: die Furcht vor 
dem Ende und der Widerstand gegen das Schicksal, wird 
bei dem vorausblickenden, weisen Gotte zur Schuld. Um 
seine Macht gegen den gefiirchteten Ansturm seiner Feinde, 
der Riesen und Zwerge, zu festigen, lasst er die Burg er- 
bauen und beschreitet dadurch die abschiissige Bahn der 
Schuld, die ihn unentrinnbar umgarnt, bis er nur noch 
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den einzig versShnenden Ausweg vor sich sieht: sein Ende 
zu wollen. 

Schon der Bau der Burg ist mit einer schweren Ver- 
schuldung des Gottes verkettet; sein ge&ngstigtes Weib 
dampft seine Machtwonne durch die Erinnerung an den 
Vertrag, den er leichtsinnig mit den Riesen schloss: fur 
den Bau solle ihnen als Lohn die liebliche Freia anheim- 
fallen.*) 

Zur Kennzeichnung der geschlossenen Vertrttge , die mit 
Runen (geraunten, geheimen Zeichen) in Wotan's Speer ein- 
geritzt sind, bedient sich der Komponist jedesmal einer lang- 
sam abwtirts schreir spwmotjr. 
tenden Tonleiter, die 
bald als Speer-Motiv : 




Vertragsmotlv 



bald als Vertrags- Motiv 
(durch eine Nachahmung 
die Verkettung der Par- 
teien andeutend) auftritt: 

Doch auch Fricka, wenn 
auch aus erheblich andern 
Griinden, hat gern dem B|E 




Ilnnemotiv. 



FRICKA. Um de» Oat .ten Tre*.« b^.sorg-t 



Sir ? 



Bau der Burg zugestimmt: 
wollte sie ihn durch ein behagliches Heim fesseln; 



Motiv des Hausfriedens. 

FRICKA.H»irljdia Wohnui* 



Hau»rath lolltendich bin. den va »aun»€nderRa»t 




CJMJL 



leider nicht nach Wotan's Sinne, der sich lediglich »in der 
Burg gebunden«**) erachtet, »von aussen« aber nicht 

*) aFroia die Holde, Hold* die Freiec, welche die goldenen Aepfel 
behatet, deren Gemma den G6ttera aleidloe ewiger Jugend jnbelnde Lostc 
▼erleiht, entlehnt diesen Zug von Iduna, der Jagendgdttin der Edda. 

") In der Partitur und im Klavierauszug steht weniger treffend und 
des Reims entbehreod: gefangen. 
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aufhSren will, »die Welt zu gewinnen« and hierfar den 
wenig gotteswdrdigen Grundsatz herbeiholt: »Wandel und 
Wechsel liebt wer lebt!« Dass er fur Fricka's Liebe einst 
wenigstens Opfer gebracht habe, deutet er mit den Worten 
an: »Um dich zum Weib zu gewinnen, mein eines Auge 
setzt' ich werbend daran.«») Jetzt freilich ehrt er die Frauen 
mehr als Fricka freut, und darum will er auch Freia 
nicht, wie bedungen, den Riesen uberlassen, sondern den 
Vertrag brechen. 

Im vorletzten Beispiel taucht sum ersten Mai ein in der 
*Walkiire* uberaus h&uflg und vielgestallig verwendetes Motiv, 
das Motiv des Minnetriebes Oder Minne- Motiv, auf; in der 
letztdlirlen schmeichelnden Tonfolge ist die Zdrtlichkeit der 
sorgenden Hausfrau geschilderL 




Schon eilt Freia, von den Riesen verfolgt, herbei. 
Diese (deren litppische Ungeschlachtheit im Orchester treffend S«hr wucntig. 



unler Zugrundelegung des Rhythmus J gekcnnzeichnet wird) 
sind zuerst sprachlos tiber die von Wotan beliebte Miss- 
achtung jedes Abkommens, dann ruft der wortkundigere 
Fasolt »die der Speer birgt, des berath'nen Bundes- (Ver- 
trages-) Runen« dem wortbriichigen Gotte in's Gedachtniss, 
um von ihm horen zu miissen, derselbe habe sich nur mit 
Tolpeln einen Scherz erlaubt. Die Riesen thun das unter 
solchen Umstanden Rathlichste und bemachtigen sich der 
Freia, trotz des Einspruchs der herbeieilenden Gotter Froh sdmtlier. 
und Donn er **) Und Wotan, der noch soeben zu Gunsten 

*) Wotan iet einaugig wie die Sonne. Nach der Edda setete er sein 
zweitee Ange mm Pfande fttr einen Trunk ana dem Brnnnen dee Zwergee 
Mimir und far die hierdurch erlangte Weiaheit. Wagner hat dicsen Um- 
stand in obiger Weiae Ter&ndert. 

**) Frob, in der Edda Freyr, der Henre, Lichte; Donner, der Thor 
der Edda. 
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seines Wortbruchs den eisigsten Hohn bereit hatte, besinn 
sich zu rechter Zeit auf die durch seinen Speer verburgte 
Heiligkeit der Vertrage und weist seine gottlichen Genossen 
in die gebtthrenden Schranken. 

Und so stande es Qbel um Freia , kame nicht Lo g e 
herbei, der unstet Schweifende, der witzige Weltver&chter, 
des Feuers verschlagene Verkorperung, der Rankespinner 
und Listenersinner : er war's, der Wotan zu jenem Ver- 
trage verleitete und der ihn daraus zu losen versprach. 
Erst Wotan's Hinweis auf seine ihm geleisteten Dienste, 
da er dem Elemente gottliche Gestalt verlieh und ihn auf- 
nahm und beschiitzte, vermag dem Auskramer zahlloser 
Ausfluchte eine klare Antwort zu entringen,und diese lautet 
wenig trostlich : so weiter 

, , . , Die Licbestrauer. 

gewandert, so viel er ge- loge. f«* w«i.i»« won.n* and werth. 
sehen, nichts habe er ge- - _ <»4 ^ _*4- ^ $i4 

funden, was dem Manne ( y-j— ^- } - B ghzj 

Ersatz geben konne BrfV ' r ~~ ' 

Dies Motiv kehrt sehr hitufig wieder xur Bezeichnung der 
Trauer um die Liebesentsagung und ist alien Wesen- 
gattungen gemeinsam. Nur Einer, Alberich, habe der Liebe 
zu Gunsten der Macht entsagt. Es entspricht ganz Lo- 
ge's unstetem Wesen, dass er die erste Gelegenheit, der 
an ihn gestellten Frage zu entschlupfen, benutzt, und es 
leuchtet die helle Ironie aus seiner menschenfreundlich 
scheinenden Bitte: Wotan mOchte den Rheintochtern den 
Tand wieder verschaffen. Wie geschaftig beschreibt er 
dessen Krafte — »Beute-Runen« nennt sie Wotan, d. h. 
Zauberzeichen, neue Schatzbeute zu erwerben — und 
facht in Gtittern und Riesen die Gier, ihn zu besitzen, an. 
Auch beredet Fafner, der machtlusternere von den Riesen- 
briidern, den Fasolt bald, auf Freia zu verzichten und 
das Rheingold als Entschadigung zu verlangen. Auf dass 
M&ssig. den G6ttern keine Wahl bleibe, schleppen beide Freia 
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and in ihr die Pflegerin der goldnen Aepfel, der Jugendquelle 
fur die Gdtter, davon. Sogleich befallt fahles Aussehen und 
gramliche Sorge die eben noch so ubermuthigen Unsterb- 
lichen,undWotan undLoge schliipfen nothgedrungen durch 
die Schwefelkluft nach Nibelheim, um das Gold zu rauben. 

Nach dem prUchtigen Walhall-Satze , dessen Motive stets 
bei der leisesten Anspielung des Textes wiederkehren , gehen 
die Erorterungen zwischen Wolan und Fricka im ausdrucks- 
vollen Sprechgesange mit ctusserster Schdrfe der Charakterislik 
an der Hand der Leit-Motive vor sich. Das »Schbnheits- 
Motiw, mit dem Freia auflritt, erscheint zuerst getrubt und 
hastig bewegt. Am zartesten umgewandelt, dabei rhythmisch ver~ 
dndert und melodisch erweitert wird es in Loge's lUngerm und 
wegen seiner musikalischen Abrundung hervortretenden, lichl- 

voll und geschmei' , 

dig instrumentirten * » ^ / ^*-\_ , J. - 
Bericht von der \ jk *H -j < t t &j;-.-^'*~l' t ~^ 

Macht der Liebe: n oS^^ ~= — 

Das Motiv a im Schdnheits- Motiv S. 153 deutet auf Freia's 
Verfolgung, es wird gleichermaassen zur Charakterisirung der 
aufgescheuchten Nibelungen in der Verwandlungsmusik der 
ndchsten Scene, wie im zweiten Act der » Walkiire* bei der Flucht 
Siegmund's und der _ 

Sieglinde benutzt. g m 

Freia's goldne Aepfel # ^ " 

erhalten eine an- 
muthige Zeichnung: 

Diesem Motiv sehr Uhnlich ist dasjenige, mit welchem Froh 
auflritt. Selbstverstdndlich fehlt auch dem Donner nicht ein 
charakteristisches Groll- und Roll- Motiv. Loge wird durch 
chromatische sich durcheinander schlingende Folgen von Sext- 
accorden, sowie durch die mit .prickelnden Geigenfiguren 
durch- =t— N gekenn* 




Ik. nb Ok. tea- 



pa are: 



n. 
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Die erste Scene der Dlchtnng erhielt durch die drei lieblichen, 
launigen Rheint5chter einGeprage von naivem Reiz, desaen Schim- 
mer sogar den Unhold Alberich milderte. Von dem Moment an, 
wo dieaer der Liebe fluent, nimmt sein Charakter eine furcht- 
bare Grosse an, die den Ausdrack der ihn zcrwiihlenden Leiden- 
schaft, der Machtgler, bildet. So versank die Welt dea sunden- 
losen Spiels am Schluss der ersten Scene in den Abgrand der 
Scbuld, und beides ist in seiner Art ein Grosses und Voll- 
endetes. Nicht so in der zweiten Scene. Nebmen wir Loge 
aus, dessen Charakter die Charakterlosigkcit bildet und der 
geistreich ausgestattet und geschmeidig gestaltet ist. Dass man 
ihn beileibe nicht hasslich und linkisch denke! er singe so 
schSn, als er es vermag, muss er doch die Andern uberzeugen, 
und sein Spott darf keine Bitterkeit, sondern das Lacheln des 
uberlegenen Verstandes zeigen. Er wird gern mit Mephisto ver- 
glichen, mit dem der nordische Loki mehr gemein hat, als der 
musikalisch zuruckgestrahlte Loge Wagner's, der weit milder, 
freundlicher, humorvoller gedacbt ist, hatte ihm dieser sonst 
wohl eine der schbnsten Eingebungen der ganzen Oper (s. 
S. 4 55, Beisp.) anvertraut! Die Riesen sind kernig und mit 
groben Strichen hingestellt. Wie sehr verliert den genannten 
gegenuber namentlich Wotan an Scharfe der Zeichnuug und 
. an Grosse der Gesinnung ! Zwar trumpft er die Riesen ab, 
doch wie wenig weiss er Rath ! Wie pocht er auf die Heilig- 
keit der VertrSge und wie hilt er sie 6elbert Was ist ihin 
Freia, was sind ihm die RheintSchter, wie unzart erwidert er 
der Fricka zartliche Anspielungen I Kaum hort er die Macht 
des Rheingolds rub. men, als er auch schon von dem wutheuden 
Wunsche entflammt wird, es zu besitzen. Gewiss fehlt es ihm 
auch gelegentlich nicht an Hoheit und Schwung Aber diese 
Eigonschaften sind nur zu sehr unter dem Gestriipp jener 
Schwachen begraben. Fricka tragt die menschlichen Zuge ihres 
Geschlechtscharakters, aber keine aussergewbhnlichen weder der 
Richtung noch der Kraft nach. Dafur schmaht sie, die naoh 
dem Rheingold begehrt, um sich mit Geschmeiden zu behangen, 
die Rheintochter als liederliche Dirnen. Froh und Donner sind 
skizzenhaft behandelt und wirken nur als Staffage. Diesen 
Mangeln der dichterischen Anlage steht eine ungemeine Scharfe 
der musikalischen Charakteristik gegenuber, die dabei doch 
jegliche Ueberladnng vermeidet und welcher eine mildernde 
und ablenkende Kraft nicht abzusprechen ist. Wie weit diese 
Einfluss erlangen kann, muss freilich dem Geschmack und der 
Sonderanlage des Einzelnen iiberlassen bleiben. 



Digitized by Google 



157 



Fluchtmotiv. 

Sehr schnell. 



Die Musik, welche die Umwandlung der Scene vorbereitct, 
illuslrirt suerst das Hervorbrechen der Schwefeldampfe an der 
Hand der chromatischen Loge-Ltiufe, die spitter einigemal von 
dem Motiv der Liebestrauer, das auf Wotan su deuten ist, 
unterbrochen wird; sie schildert also suerst die Fahrt Wo- 
taris und Loge's, bis abgerissene Seufzer ( Sekundenschritte) , 
das ausgesponnene und schmerslich abgewandelte Flucht- Motiv: 

Nibelh eimsNiiheund die Qualen derge- 
knechteten Nibelungen-Zwerge veran- 
^ . , schaulichen. Mehrnoch geschieht dies 
^JZ-^ i n dem anschliessenden, suckend rhyth- 
misirten Ring- k 
Motiv, den despo 
tischen Befehl Al 

berich's kundend: 'J J 

und dem durch das Gerdusch der Ambosse verdeutlichten 
Schmiede- Motiv, das die Ausfuhrung dieses Befehl* durch 
die Nibelungen seigt: 

SchmiedemotlT 






Fluchtmotiv. 

Als Kontrapunkt gegen dasselbe erscheint in der Unterstimme 
das durch die Uebertragung nach Moll getrUbte Rheingold- 
Motiv, das in dem verlangsamUn Flucht-Motiv eine klagende 
Fortselzung erhdlt. 

Alberich zerrt den kreischenden Mime am Ohr; dieser, 
in der Schmiedekunst wohlerfahren, will dem Bruder den 
Tarnhelm, der die Gestalten tauscht und unsichtbar macht, 
vorenthalten; doch Alberich reisst ihn ohne Miihe an sich. 
Der Zauber wirkt (die beiden H&lften des geheimnissvollen 
Tarnhelm- Motivs bilden eine freie Umkehrung von einander; 
charakterislisch ferner sind die Ausweichung in eine fremde 
Tonart: die Verlauschung der Geslalt , die Riickkehr in die 
Haupttonart: das Annehmen der urspriinglichen Gestalt): 



Drltte Scene 
Hutig. 
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Einer Nebelsaule gleich treibt Alberich die Nibelungen 
mit Geisselhieben zu erneuter Arbeit. Indessen nahen 
Wotan und Loge, und diesem gelingt es leicht, dem vor 
Schmerz winselnden schwatzsuchtigen Mime die Kunde 
fiber Alberich's Macht, seine angehauften Schatze, den 
Zauber des Rings und des Tarnhelms zu entfragen. 

WUhrend das Duett zwischen Alberich und Mime in der 
Uberaus charakteristischen musikalischen Zeichnung kaum 
weniger grell wirkt, als in dem Text — ein Bild niederster 
Sehrgamiclilich. tfa&sucM und Tucke — , ist dem Gesang Mime's ein Anschein 
von kindlicher Gutmiithigkeit zu eigen, die sich auch in den 
Tonschritten der Singstimme dussert: 

MIME. Mit m.nmOe . fr» . g», wet Mid denn ihr Fwm.de? 

J> J> J> J> , p M lyp~t>' t> ^ Bfe 

und die dem Horer eine gewisse Riihrung abnbthigt. 

Die mit Geschmeiden beladenen Nibelungen treibt Al- 
berich vor sich her, ein Kuss auf seinen Ring und seine 
Drohung: 

UnheilsmottT. 

ALB. Ziltre and zi> . g>, y». i&hmte«He«r!B».«chgphorcht desRIn. gvtHcrrni 




Cb-TulM/J,; 

genugen, um die erschreckten Zwerge wieder zu neuer 
rastloser Schttrfung anzutreiben. 

Ein Vergleich mit dem Gruss der Rheintb'chter, der den 
heilsamen , erquickenden Glanz des Rheingoldes ausdriickte, 
zeigt das Unheils-Motiv als dessen schrill dissonirende Um- 
wandlung. 
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Doch Alberich ist mehr machtig als schlau. Dem s©hr iebh»ft »/« 
Schmeichler Loge weiss er nichts zu verhQIlen, er prahlt 
im Gegentheil mit einer Ueberhebung , die dem Wotau 
mehrmals unwillige Ausrufe entlockt, nicht allein seine 
Erfolge, sondern auch seine Hoftnungen aus, die ihm mit 
Hulfe des allbezwingenden Goldes schon den Besitz der 
Weltherrschaft vorgaukeln. Arglos giebt er von seiner 
Macht einige Proben, verwandelt sicb in einen Riesen- 
wurm, dann in eine Krote, — urn auf dem Fleck von seinen 
Gasten geknebelt und nacb Walhall geschleppt zu werden. 

Das Hereinbrechen des Vnheils iiber die Lichtalben, die Etui- 
gen, durch die Schwarzalben, die Nibelungen, die dem Schosse 
der Erde entsteigen, wird durch das Noth-Motiv angedeutet: 



und durch Loge's spottenden Humor einen anziehenden 
Gegensatz. 

Die Musik withrend der Riickverwandlung zum Gotter- 
wohnsitz piihrt uns an den schmiedenden Zwergen vorbei, er- 
wUhnl die drohenden Riesen und in dem mattschattirten Motiv 
der goldnen Aepfel die durch ihr Fehlen herbeigefiihrte Gbtter- 
noth. welche durch den lieblichen Rheintbchtergruss, der hier 
das Erscheinen des rettenden Rheingoldes andeutet, gehoben 



Von seiner stolzen Machthohe stiirzt der iibertSlpelte Vlerte Scene. 
Alberich zu jammerlichster Niedrigkeit herab. Loge kargt M&mig. 
gegen den nach Rache durstenden Zwerg nicht mit seinem 
musikalisch wie dichterisch gleich ergotzlich ausgedriickten 
Spott: »Soll Rache dir frommen, vor Allem rathe dich frei: 
dem gebund'nen Manne biisst kein Freier den Frevel«, d. b. 
der Gebundene vermag keine Busse fur den ihm von dem 
Freien zugefugten Frevel zu erlangen. Zu dem Verlust des 




Der game Satz 
gewinnt durch Al- 
bericVs Drohung, 
der ein furchlbarer 
Ernst nicht fehlt, 



scheint. 
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muhsam zusammengescharrtenHortes gesellt sich bei Albe- 
EtwaB gedehnt. rich die Beschamung dariiber, dass seine Ueberwaltigung den 
Augen seiner Unterthanen,welche die Schatzeherbeischlep- 
pen,blosgestelltwird. (Dieser Vorgangistineinem ergreifenden 
Satze behandelt, in toelchem xu der Vereinigung des Noth-Motivs 
mil dem Schmiede-Motiv die Seufzer der Nibelungen erltinen: 
C H und als dessen 

t J>~-^ ^ >, Mhepunkt das 

L^A^L-. ^trrrr rrr^ Motiv des Vn ~ 
fi-dJ I ii LLT heils, ein Vorbote 

der Rache Albe- 



Tob 

rich's, droht.) Vom Tarnhelm, den Loge geringschatzend 
zum erlegten Hort wirft, muss er sich trennen, und auch 
den Ring, der ihm schon wie Leben und Leib eigen 
schien, reisst ihm Wotan vom Finger: was Alberich nur 
durch grausen Fluch errang, gewinnt wuthmotir^ 
Wotan lachend und miihelos. Wie 
Alberich's 




Nicht Bchnell, 

doch belebt. 



m 



Worten vor Wotan's 




Ringraube maasslose Wuth tobt (mil 

hdufiger Verwendung des Motivs): 
so gliiht in ihm HawmotiT, 
jetzt,da er vernich- 
tet am Boden liegt, 
der bitterste Hass: 
einen Fluch von entsetzensvoller Furchtbarkeit auf die 
Lippen : 
D«r Fluch. 

ALB. WledwehFhieh er mir f». rleth, w.flueht m1 dieter Ring! 





Gab sein Gold mir Macht ohne Maass. 
nun zeug' sein Zauber Tod dem, der ihn tragt! 
. Wer ihn besitzt, den zehre die Sorge, 
und wer ihn nicht hat, den nage der Neid. 
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. . . Ohne Wucher hut' ihn sein Herr, 

doch den Wiirger zieh' er ihm zu — , 
. . . bis in meiner Hand 

den geraubten wieder ich halte. 

Auch dem Fluch dienen die Unheils-Accorde als Hbhepunkt. 
WUhrend eines wundertott klingenden weit ausholenden Satzes, Mi«»ig and sehr 
der mehr zu der grossartigen Scene wie zu der unruhmlichen rtthi S- 
Sinnesart Wotan's passt, klitrt sich das Dunkel, das eben noch 
auf Walhall lagerte. 

Die ubrigen Gotter, audi die Riesen mit Freia nahen. 
Der verliebtere Fasolt will diese nur missen, wenn ihre 
Gestalt ganz hinter den aufgehauften Schatzen ver- 
schwindet. WUhrend der Schichtung der Geschmeide erttint 
das Vertrags-Moliv , durch das Schmiede-Motiv verlebendigt. 
Der gierigere Fafner entdeckt noch eine Liicke, durch die 
ihr Haar schimmert Das Motiv der goldenen Aepfel dient 
als Jugend-Motiv, wahrend das Noth- Motiv die in Fafner er- 
wachende Gier nach Schatzen kennzeichnet. So wandert auch 
dor Tarnhelm zum Hort. Da erspaht Fasolt noch einen 
Blick ihres Auges, den das wiederholt sehr anziehend ver- 
wendete Schonheits- Motiv charakterisirt; er verlangt den Ring, 
der an Wotan's Finger blitzt und der von diesem mit ahn- Belebter. 
licher Hartniickigkeit in Besitz gehalten wird wie eben 
noch von Alberich. Nicht rohe Gewalt, sondern das Malm- 
wort der aus der Erde emportauchenden Erda, »der Langsani. 
ew'gen Welt Urwala« (Urseherin) ist es, das ihn auch auf 
den Ring Verzicht leisten lasst. Sie prophezeit ihm Un- 
heil von dem Hinge, doch auch, was schlimmer ist: das 
Ende aller Dingo. 

Ohsvhon das Erscheinen der Erda einigermaassen an die 
Dea ex machina der antiken Tragodie und Ulteren Oper er- 
innert, so wirkt ihre geisterhafte Erscheinung doch so iiber- 
raschend, und ihren in lungsamem, starrem Tonfall gesungenm 
Worlen sind so tiefernste tragische Klitnge beigegeben , dass 

Neitiel, Opernffthrer. I, 3. H 
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diese Scene detn Ausgange dei' Vorhandlung eine m&chtige De- 
reicherung gewUhrt. Auch der Erda ist das Werde-Motiv, 
freilich in diisterer Schattirung , zu eigen; der Grund des 
Unter gangs wird durch das Hass- und das Unheil- Motiv an- 
gedeutet, bet den Worten >AUes, was ist, endet!« wird das 
Werde-Motiv durch Umkehrung zu einem Unter gangs- Motiv 
weitergefuhrt : aufsleigend deutet es das Heranschieichen, ab- 
steigend das Herniedersinken des Unlergangs an: 




pp Br. VT 

So entaussert sich Wotan des gefahrbringenden Besitz- 
Behr lebhaft. thums. Kaum hat er es auf den Hort geworfen, als sein 
Fluch an den urn seine Gewinnung ringenden Bru- 
dern offenbar wird: Fasolt 

Donners Ruf 

fallt, von Fafner's Hand . . fl ~ __A fl 

getroffen. Zwar reinigt ^ J^i^£P^^ 

^ , \ DONKER.Ht.4at b* . da. UAol 

Donner mit Herrscherwort: 

die Luft von den noch in ihr lastenden schwiilen Dunsten, 
zwar errichtet Froh eine bunt glitzernde Regenbogen- 
briicke zu Walhalls Pforte, zwar lockt Fricka mit detn 
Motiv des Hausfriedens Wotan in das trauliche Heim : sein 
Herz fullt Bangen und er beschliesst, Erda aufzusuchen, 
um mehr von ihr zu erfahren. Doch inzwischen soil ihn 
die Burg schiitzen: sie will er bevolkern mit Kriegern, 
die im tapfera Kampfe fallen und die ihm den Sieg 
erringen siejschwert motiv. Darum nennt er die 

helfen l A jEgigiE HBP IBIi Burg WalhalI > Halle 
mussen: *" +.*<-- v ' j er w a i } der im 

Schlachtfeld Erschlagenen. Doch erst, wenn sein Plan 
zur That gereift, sei derselbe seinem Weibe geoffenbart: 
■Was, machtig der Furcht, mein Muth mir erfand, wenn 
siegend es lebt — leg' es den Sinn dir dar!« Aus 
der Tiefe schallt der klagende Gesang der RheintSchter 
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empor: auch wenn er wollte, jetzt verraag der Gott ihnen 
nicht mehr zu willfahren, und mit dem Ringe setzt die 
Schuld ihren verderbensvollen Gang durch die Welt 
weiter fort. 

Die Schlussfolgerungen des Vorabends sind hier zu einem 
grossartigen musikalisch-scenischen Stimmungsbilde zusammen- 
gefasst worden, das die husslichen Eindriicke des frevlerischen 
Ringraubes Wolaris und des widerwdrligen Zwistes der Riesen 
venvischt. Hinsichtlich der Gewalt der musikalischen Zeich- 
nung steht die game vierte Scene obenan, wie es bet der erslen 
in Bezug auf ihre harmonische Abtdnung der Fall war. 




b. Erster Tag. 
Die Walkttre. 

llan.cilu.11g in drei -A-ioztlgen. 
PERSONEN. 

Siegmund Tenor. 

Hunding Bass. 

Wotan Baryton. 

Sieglinde Sopran. 

Brunnhilde Sopran. 

Fricka Mezzosopran. 

Rossweise, Grimgerdc 1 Wa ,_ I Sopran. 

Helmwige, Gerhilde, Ortlinde - [ kiiren ) Me3ZOSO P ran ' 

Waltraute, Siegrune, Schwcrtleite) ( Alt. 

Schaaplatz: Erster Aufzug : Das Innere der Wohnung Hunding's. Zweiter 
Aufzog: Wildes Frtsengebirg. Dritter Aufzug: Auf dem Gipfcl eines 
Fel^enbergos (des »BruunbildeosteinB«). 



Viel hat sich inzwischen zugetragen. Urn Kunde 
fiber die Zukunft zu gewinnen, hat Wotan Erda mit 
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Liebeszauber bezwungen, neun Walkuren mit ihr gezeugt, 
die der Helden Muth zu kuhner That reizen und die Ge- 
fallenen (die Wall auswahlen kiirenj und nach Walhall 
bringen. Doch auch so, weissagte Erda, kann er dem 
Untergange nicht entrinnen, wenn es Alberich gelingt, 
dem in einen Drachen verwandeltcn Fafner den Ring 
wieder zu entreissen. Er selbst, der mit Fafner »ver- 
trageno, Vertrage geschlossen, darf nichts gegen diesen 
unternehmen, das darf nur ein Held, der frei von Wotan's 
Schutze, in Gefahr und Noth erwachsen, aus eigenstem 
Antriebe den Ring an sich bringt und ihn den Rhein- 
tSchtern wiedergiebt (vergl. II. Act, Duett Wotan's und der 
Brunnhilde). 

Dann hat Wotan die Statten der Menschen durch- 
schweift und sich hier mit einem Erdenweibe verbunden, 
die ihm ein Zwillingspaar: Siegmund und Sieglinde ge- 
bar. Fruh hat Siegmund die Mutter, die von Feinden 
erschlagen, die Schwester, die von ihnen geraubt wurde, 
verloren; auch sein Vater, mit dem er noch Jahre lang 
im Walde den Neidingen *; getrotzt, war eines Tages ver- 
schwunden. Sein Leben ist trotz seines tapfern Arms 
nichts als fortgesetzte Misswende, und so glaubt Wotan 
in ihm den ersehnten Helden gefunden zu haben. 

Erster Aufeug. Die starken Pfosten der um einen Eschenstamm 
Vorspiol gezimmerten Hiitte des wilden Hunding werden von 

and er^te Scene. einem mftchtigen Gewit . sturnunotiv 

tersturm erschiittert. Das sturmimh.1,, 

I-™ x * H 

bald mit Nachahmungen 



bereicherte Sturmmotiv: cbt 
tvird durch Donner's Ruf durchdrtihnt, dessen Wirkung in dem 



*) Die Endsylben -ing, -nng bedeuten die Abstatnmnng, HerVnnft 
Meiding; von Neid, Wdlflng: Ton Wolfe abstamraend. 
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Einschlag des Blitzes — auf dem tie fen A (Contrabass - Tuba 
und zwei Pauken) — gipfelt und dann in den blitzarligcn 
Zuckungen seines Rhythmus schnell erlahmt. 

Von Ermiidung iiberwaltigt, von Sturm und Regen Eer- 
peitscht, sinkt Siegmund am Heerde zusammen; dem 
fremden Manne bringt Hunding's Weib Sieglinde Labung. 
Aus seinem Dank, aus ihrem Mitleid keimt eine Zuneigung 
auf, die nur zu beredt aus ihren Blicken spricht, die ihn, 
den Walter des Wehs, an dessen Schritte sich das Un- 
gltick fesselte, zu ihrem Besten wieder davon treiben will, 
und die ihr das selbstvergessene, ein freudeloses Leben 
enthiillende Wort erpresst: »So bleibe hier! Nicht bringst 
du Unheil dahin, wo Unheil im Hause wohnt!« 

Das Sturmmoiiv wird zur Bezeichnung des augenblicklichen 
Ungemachs des Fluchtigen zu einem Miihsalsmotiv umgewan- 
delt. Dasselbe geht an der Stelle, wo er ihr das Trinkhorn 
dankend zuriickreicht . in das Schbnheilsmotiv a (s. S. 153) 
und das Minnemotiv iiber: 



WehwaMmoti* 

I V>.ji|f in 




p,up 

Schdnhpitsmotiv. 



Minnrmotiv. 




Mit diesen Motiven hat der SHnger sein Mienenspiel einiger- 
maassen in Einklang zu bringen: der Ausdruck des Dankes 
hat an Innigkeit zuzunehmen, im selben Grade muss die Er- 
mattung einem neu erwachenden Lebensmuthe weichen ; mit dem 
Eintritt des Schdnheitsmotivs muss der Biick Siegmund's in auf- 
lodernder Neigung aufflammen, um beim Minnemotiv noch zitrt- 
licher und begehrender zu werden. Auch bei den iibrigen Mo- 
tiven, die dem Siegmund beigegeben sind. bei seinen Andeutungen 
iiber die empfangenen Wunden, die beslandenen Kdmpfe, so bei 
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Slf£lindenmotiv. 




Et *"£ lebl la * st sich die Vaterschaft 

des Slurmmotivs leicht er- 
kennen. Diesen Bildungen 
steht das zart sehnsiichtige 
gegeniiber. Man beachte bei beiden das 
durch ein piano plblzlich geddmpfte Cre- 
scendo, das der Hemmung der aufbliihen- 
p "— — * den Liebe durch die Scheu der ersten Be- 

gegnung und durch die heitnliche Vertraulichkeit der Empflndung 
enlspricht. Erst am Schluss, sobald Siegmund weiss, dass 
Sieglinde ihm nicht nur an Zuneigung , sondern auch an 
Ilerzeleid gleicht, und so- 
bald er sich zum Bleiben 
entschliesst , erlbnt das 
wehmuthsvoll mannhafte : 
dem sich oben in gleicher Tonfdrbung das Sieglinden- Motiv 
anschliesst. Beide nehmen in dem Orchesterzwischensatz, der 
dem Erscheinen Hundings vorangeht, das Geprdge vertraulich 
milder Entschlossenheit an : die Alusik nimmt den Sinn der 
letzten Worte Siegmund' s: a Handing will ich erwarlen* 
auf, bekrdfligt und verinnerlicht sie. Die ganze Scene ist 
auf der Grundfarbe der Streichinstrumente Uberaus zart 
instrumenUrt. 



Wilsungenmotiv 




Zweite Scene. 



m 




Der Urheber des Unheils, das 
, die Frau beschwert, erscheint 
in der Thiire, von einem un- 
wirsch polternden Rhythmus: 
angekiindigt. Das Gastrecht, das er dem Fremdling ein- 
raumt, ermangelt der freundlichen Bereitwilligkeit, an 
deren S telle nach und nach ein argwohnischesMissbehagen 
tritt, zumal als er den "gleissenden Wurm«, den Gluth- 
schimmer, der in Sieglindens Auge glanzt, auch bei dem 
Gaste gewahrt, und als er von dicsem vernommen, dass 
er ein unfroher, von Noth verfolgter Mann sei, Wehwalt 
mit Namen, des tapfern Wolfe Sohn, ohne Eltern, ohne 
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seine Zwillingsschwester, ja selbst oh tie Waffen, allein 
mit seinem Ungliick.*) 

Sein Zaudern, auf Handing's Begehr seinen Namen zu 
nennen, giebt zu einem reizvollen musikalischen Zwischen- 
spiel Anlass. Dreimal ertbnt unschliissig das Wdlsungen- Motiv 
(zweimal in der Bel., dann im Kc. J, bis das Sieglinden-Motiv 
<2 CI.) theilnahmsvoll und eindringlich zu fragen scheint; aus 
ihm entspringt das Minnemotiv (Ob.), schon will Siegmund, 
durch Sieglindens Blick bestiirkt, su sprechen beginnen, als ihn 
Hunding unterbricht. BeiderStelle: »den Valer fand ich nicht* 
erlonen geheimnissvoll die ersten Tacte der Walhall- Harmo- 
nien, hier als Wotan-Motiv benutzt und die Gleichheit Wolfe's 
mil dem Gotte andeulend. Sehr anziehend, duster und wild 
wird das Jagen der feindlichen Neidinge auf das » Wolfspaar* 
veranschaulicht. Bezeichnender Weise bedient skh Hunding 
fiir das Angebot seiner Gastfreundschaft derselben Tonfolge, 
wie fur seinen Missmuth iiber den unwillkammenen Gast: 



Mit demselben Motiv betonen im ztceiten Act Fricka und 
Wotan, dieser in spollischem Sinne, die L'nvcrletzlichkeit der 
Rhe. 

Hunding's Missmuth kehrt sich sogar in Hass und 
Feindschaft, als er vernimmt, dass Siegmund soeben ein 
Weib gegen Hunding's Sippe beschutzt und nur vor der 
Ubermacht geflohen sei:**J dem heute von der Gast- 
freundschaft Beschiitzten kiindigt er auf morgen Fehde an. 

Seine Erzdhlung, in der das klagende Weib und die heran- 
sturmenden Feinde fesselnd ausqemalt werden, wird durch 
das schwermuthige Siegmund- Motiv beschlossen, in das nur 



') Das Wort *HarsU, das Warner zweimal anwendet, b<»deutet oigonfc- 
licli Schlachtbaufen, er ttbertragt ea hier auf das Karapfgewuhl. 

") »Mit wilder Tbranen Fluth botroff sie weinend die Walt, betrftufelte 
sie den Kampfplati (dio Wahtatt). 
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die Frauenliebe mit voriibergehendem Trostesschimmer hinein- 
leuchlet: 




linde, bevor sie sich 
auf die rauhe Weisung ihres Mannes zum Schlafgemach be- 
giebt, »den Schrein, fiillt ein Triukhorn mid schiittet aus eincr 
Buchse Wtirze hinein«. Es mochte bier rathsam sein , die 
Kegieangabe Wagner's zu Gunsten der Verstandlichkcit dcs 
Vorganges ein wenig zu veriindern. Gemeint ist: Sieglinde 
ftihlt 80 sebr ihr Recht, ihren Mann zu hintergehen und Sieg- 
mund zu retten. dass sie in Hunding's Na<iittrunk *»mit ruhigem 
Ent.«chlu8se« ein Schlafmittel schuttet. Dieser Gedankengaiig 
ist jedoch nicht gerade naheliegend; ein »ruhiger Entschluss« 
zu einem Verg^hen deutet in der Regel auf eine Abgefeimt- 
lieit, die Sieglinden vollkommen fremd ist. Woher aber soil 
der Zuscbauer wissen, dass das geschuttete Pulver ein Schlaf- 
mittel sei? Alles wiirde klarer werden, wenn Sieglinde ihren 
Entschluss plbtzlieh (G-As in den Hassen) fasstc und ihn ver- 
stohlen, indem sie bei Ergreifung des Schlafinittels einen Blick 
des Hasses auf ihren Mann wirft, zur Ausfiihrung brachte. 
Der Hinweis auf das in der Esehe haftende Siegschwert muss 
femer, ausser mit dem Auge, notbgedrungen mit einer scheuen 
Handbewegung verdeutlicht werden. Endlich wird das vor- 
geschriebene Sp'ahen Hunding's, das, wenn es fortdanernd er- 
folgt, seinem Scharfsinn wenig Ebre macbt, ausser bei seiner 
durch die Musik gekenn/.ei' hneten Uandbewegung, besser durch 
ein diistres Insicbgekehrtsein un i durch ein Weilen am Heerde 
mit abgewandtem Gesicht zu ersetzen sein. Von hicr aus 
mag er wobl einigemal die Beiden beobachten, die dann jedes- 
roal ihr Gebardenspiel massigen milssen. 

Drltte Scene. In tiefem Nachdenken, von widerstreitenden Empfin- 
Massigiangsam. dungen erregt, bleibt Siegmund allein. Aber aus aller 
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Triibsal leuchtet ihm der Blick der Frau hervor. Warura 
heftete sie ihn doch an eine glanzende Stelle im Eschen- 
stamm? warum beginnt es jetzt dort wieder zu schim- 
mern? Aus der tief aufsteigenden accordischen Tonfolge des 
Siegschwertmotivs (S. 462), die sick bisher mit dem Hunding- 
Rhythmus ablbste, erhebt sich jenes selbst in glanzender Gestalt 
(Tr.), nachdem es bet dem Blick Sieglindens matt und geheim- 
nissvoll (Basslrompete) erklungen war. Darf er hoffen, dass 
sein Vater Walse — der Name Wolfe sollte nur.deu miss- 
Irauenden Hunding tauschen — seine Verheissung wahr 
machen, ihm in hochster Noth ein Schwert bescheeren 
werde«?*> 

Der Schein erlischt, Sieglinde schleicht heran (Sieg- 
linden-Motiv). Sie will ihm kunden, was ihr Blick vorhin 
andeutete. Grade an dem Tage, als sie gezwungen den 
widrigen Ehebund eingehen musste, sei ein einaugiger 
Greis in den Saal getreien, dess Auge den Andern 
Schrecken, ihr allein »siiss sehnenden Harm* geweckt — 
die Walhall-Harmonien beseichnen ihn noch deutlicher als 
WUlse-Wotan; in den zuerst weiten und sprunghaften, dann 
kleinen und geschmeidigen Tonschritten der Singstimme vHrd 
der Eindruck des Unbekannten auf die iibrigen einerseits, auf 
Sieglinde andrerseits unterschieden — , der ein Schwert in den 
Stamm gestossen habe, das der St&rkste allein heraus- 
zuziehen vermogend sei und das noch des Gewinners 
harre. Ware er, wie ihr eine freudige Ahnung sage, der 
dem Schwert Bestimmte, so wiirde ihres Kummers Ende 
gekoramen sein, sie wiisste dann auch, wer er ware, wie sie 
genau wisse, wer der Greis gewesen sei; stolz auf diese 

*) Die dem Siegachwertmotiv voran&ehendea Verse: >W&lsel wo ist 
dein Schwert . . . daa im 8turm icb schw&nge ! bricht mir herror ana der 
Brust, was wflthcnd das Hen mir bewegt?< dftrften ta denten sein: ist 
jetzt der Augonblick der hdchsten Noth gekommen, die mir bo wQthond 
daa Her* bewegt, daes eie aos der Brunt henrorbricht, und boII mir jetzt 
das Schwert besehiedea sein? 



o no <^ - 

Erwartung, seiner Kraft bewusst, die das Schwert und mit 
ihm die Geliebte erringen wird, schliesst Siegmund sie 
an seine Brust, als mit gewaltigem Prall die P forte auf- 
springt: 

»Keiner ging, doch Einer kam: 
Siehe, der Lenz lacht in den Saa!.« 

mmg bewegt und jetzt hebt er entziickt ein Wonnelied an vom All- 
(Liebeeiied). bezwinger Lenz, der aus Winters Noth die Liebe, seine 
brautliche* Schwester, befreit.*) 

Zwei Motive sind es hauptsdchlich, 
auf denen sich die Steigerung zum 
» Liebesliede « Siegmund s aufbaut, von 
denen das eine, als Passage benulzt: 
auf die bisherigen Miihsalen deutet, wdhrend das andre: 

Hr. 

von Hoffnungsfreude geschwellt ist. In die stiirmisch leiden- 
schaftlichen Herzensergiessungen des Paares, die sich urn so 
riickhaltloser empordriingen , als dieser Moment ihnen die 
Aussicht auf Erlosung von jahrelanger Bedriickung seigt, 
bringt das Liebeslied eine suss melodische, von inniger ZUrt- 
lichkeit und hochpoelischer Anschauung getragene Rast. Zu 
dem warmen Regenthau der Harfen gesellen sich sehnsuchtsvoll 
rankende Arpeggien der Bratschen, das Bliihen und Spriessen 
der Geigen, die Jubellaute der belebten Natur in den Bldsern, 
und immer wieder strahlt iiber dem erquickenden Tongetriebe 
das Motiv der allmdchtigen Minne (S. 165/. 



*) Die abrantliche Schwester* brancht durchaus noch nicht auf Sieg- 
linde bezogen zu werden ; denn sonst wurdo der folgenden Wiedererken- 
nung mit der machtigen Schlusssteigernng die Spitze abgebrochcn warden. 
Anch -wurdo hiordurcb. das geechwisterlicbe Verhaltnias des Paares viel 
frfihor and deutlicher in den Vordergnmd gertickt werden, als es der 
Dichter beabsicbtigt hat. 
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Mit einer Weise, nicht weniger schSn, obschon zarter 
und heimlicher als dem Liebeslied, preist das aus langer 
Pein aufathmende Weib ihn als den Lenz, der ihre Noth 
stillen wird, schlingt 

sehg die Arme um .iT^M en^r-T^TJ- 

ihn und entlockt 
ihm wieder den Aus- 
ruf des Entzuckens 

In demAnfange S,E0L - D " w,t der LeM 
des Liebesgesangs 

der Sieglinde: 
lichen Instrumentalcantilene : 




SIEGM O til . Mi.u Won . B«l 




wie in der nach Sieg- 
mund's Ausruf fol- 
genden uberschwang. 




wird man unschwer das Vorbild des Schbnheitsmotivs aus dem 
»Rheingold« erkennen (S. 453K 

Wie Beide sich nun in die Augen schauen, will es sie 
bedunken, als sahen sie sich ehedem, in langstvergangenen 
Zeiten; Sieglinde meint ihr eigenes Bild, das ihr der 
Bach gezeigt, ihre Stimme, deren Widerhall ihr der Wald 
zurQckgegeben, an dem Gast wiederzuerkennen, und gar 
aus seinem Auge leuchtet ihr der gleiche Trostesblick 
entgegen, mit dem sie der Greis einst gegriisst. 

Schm bei Sieglindens Worten: »Ein Wunder will tnich 
gemahnen* weisen die am Schlusse der Wieder erkennung 
immer mehr empordringenden Walhall-Harmonien auf den 
Zusammenhang, den Sieglinde swischen Siegmund und VVotan, 
zunUchst unbewusst und unausgesprochen und nur durch die 
Musik angedeutet, entdeckt. 

Und als er ihr bekennt, dass sein Vater nicht Wolfe, son- 
dern Walse hiess — in einem kurzen Satz, der, wie die Huhe 
vor dem Sturm, die Zuriickhaltung vor der Entfesselung der 
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leidenschaftlichen Wonne widerspiegelt — , da nennt sie ihn 
Siegmund, ja sie weiss, dass ihm allein das Siegschwert 
zubestimmt ist. Aus »heiligster Minne hochster Noth, 
aus sehnender Liebe sehrender Noth« erwachst ihm un- 
bezwingliche Heldenstarke, er bringt die Hoffnung der 
Geliebten zu gewisser That. Das Schwert Nothung in 
der Hand, die Schwester ihm zur Seite, stiirmt er fort in 
des »Lenzes lachendes Haus«. Dass die letzte Scheu 
zwischen ihnen gefallen, dass der heisse Strom ihrer 
Neigung die Grenzen der Geschwisterliebe kiihn hinweg- 
schmilzt, dass Siegmund in Sieglinden Schwester und 
Braut zugleich umarmt, sagt sein letztes Wort: »So bliihe 
denn, Walsungen Blut!« 

Bei der angegebenen Stelle »Heiligster Minne . . .« bedient 
sich Siegmund der Liebesentsagung in dem Sinne , dass die 
Sehnsucht nach Liebe ihm die Noth zur Gewinnung des 
Schwerts erzeuge. fs'eben den bekannten Motiven, unter denen 
das Siegschwerlmotiv naturgemiiss hervortritt, ist der heroisch 
rhythmisirte An fang des Siegmund- Molivs bemerkenswerth. Die 
kurze Phrase, welche die letzte >- J.J 1 I entspricht dem 

Steigerung der Leidenschaft zu 1 St f^^^ Minnemotiv. 
uwiithender Glut ha begleitet: / fc^r 

Auf die erste Steigerung, die in Siegmund's Liebesgesang 
erreicht wurde, folgt eine zweite, h5here, •welche die Zuge- 
horigkeit der Liebeuden at is ihrer Abstammung, ihrer Ver- 
wandtschaft herleitet und dieselbe bis zum letzten Grade Heben- 
der Verschuaelzung hinanfuhrt. 

Die blQhendste dichterische Kraft nnd die gluthvollste 
mnsikalische Nachempfindung haben eich im ersten Act der 
»Walkiire« zusammengethan, am ein wahrhaft classisches Muster 
des musikdramatischen Stils zu schaffen. Nirgends scheint die 
Spracho iiberladen und schwGlstig, die Gedanken sind klar 
und knapp, der Ausdruck schlicht und edel, die Stabreime 
entwickeln Wohllaut.*) Gleichermaassen etrahlt die Musik in 

•) Dasa es anch Ausnahmen Ton dieser Kegel giel»t, beweisen die un- 
Banglicben Konsonantenhaufungen an den Stcllen: »Wer verfolgt dich, 
dass du schon fliehst* und »Gust, wer dc bist, vruusV ich gern!« 
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Vorspiel. 
Heftig. 



lichter S<honheit, der die uppigen Klangfarben ties »Tri8tan« 
fremd t-ind, die die Motive zwanglos und mit sprudelnder Frische 
anwendet and formt, die bei aller Charakteristik, wie in der 
Hunriing-Scene, nicht rauh und frostig wird. 

Jetzt zum ersten Mai werden die Beziehungsfaden, Zweiter Aufzug. 
welche zwischen den Geschicken derGStter und Menschen 
angekniipft waren, zur sichtbaren Handlung versponnen: 
Wotan, der in Siegmund den Helden, der Noth thut, ge- 
funden zu haben glaubte, muss diesen Irrthum mit dem 
Verderben des Sohnes und mit dem Verlust seiner Lieb- 
lingstochter Briinnhilde biissen. 

Das Vorspiel uberbriickt y wie die Einleitungen des zweiten 
Acts im nHolldnderv, des dritten im *>Tannhiiuser«, die Liicke in 
der Uussern Handlung, indem es in markigen Stricken und 
ivohlgegliedertem Satze die Flucht der liebenden Geschwister 
schildert. Als schirmender Fiihrer dient ihnen Nothung, und 
daher erbffnet den Sat3 Hefti - 
das zu vorwdrtssturmender i j B^ r. -y ^h i j sa 

Beivegung beschleunigte ' ^ *gt=^ v^t g X* j^fi p 

Siegschwerlmotiv : 
an das sich das zuversichtlich gestaltete Fluchtmotiv an- 
schliesst. Droht dieses sich auch mehrmals bis zu zagendein 
liangen abzuschwdchen , in das sich wie vorwurfsvoll die 
Seufzer der Liebesscene mischen, so siiumen die schmettern- 
den Kldnge des Siegschwertmotivs ebensowenig wie Siegmund's 
(aus dem w ■ . dasselbe zu verscheuchen — man 
Fluchtmotiv , p - - ? n i) «--fl vergesse nicht, dass das Flucht- 
gebildeter) i ; ' motir einen Theil des der Freia bei- 

Zuspruch: *** ' ■ gegebenen Schbnhcitsmotivs bildet 
und dass ihm hierdurch der tie fere Sinn der ziirtlichen Liebe zu 
Grunde liegt. Doch des Un- 
heils Welterivotken ballen 
sich iiber den Fliichtigen zu- | 5cf^ 
sammen;wohersiestammen, | 
besaglder grimmig durch das 
hastende Fluchtmotiv drbh- 
nende Hunding-Rhythmus: 



Tb u.Ph. (Hundinr-Rhythmus.) 
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Und so stande es schlimm um die Witlsungen^ winkle nicht aus 
dem Walkiirenmotiv, das auf Wotaris Schutz durch die Hand 
der Briinnhilde deutet und dessen accordische Bildung es 
wieder dem Siegschwertmotiv verwandt erscheinen Idsst, Ret- 
tung und Heil: 

Walkuren-Moth 




Noch scbeint Siegmund's letzte Stunde nicht gekom- 
men: er soli nach Wotan's Willen iiber Hunding siegen 
und dem Drachen Fafner den Ring entreissen , den der 
Gott dann zur Stthne des Fluchs dem Rheine zuriick- 
geben will. 

Enter Auftrltt Schon hat er seiner Lieblingstochter Brunnhilde, 
die ihm Erda gebar, den Auftrag gegeben, im bevorsteh- 
enden Zweikampf Hunding's und Siegmund's diesen zu 
schirmen, schon eilt sie mit 
der durch huschende Zwischen- 
figuren scharf rhythmisirlen 
prickelnden Trillerfolge G-Fis 
und dem wild jauchzenden : 

8ehr bewegt. von dannen , als wenige Vorhaltungen der Ehehuterin 
F rick a, seiner Gemahlin, genugen, seinen Plan als 
sophistisch von ihm selbst erkennen und aufgeben zu 
lassen.*; Der Schutzer der Vertrage entblodet sich 



Walkuren-Ruf. 

Ho. Jo . to. hoi 




*) Dass Tkiere im ernsten Schauspiel nicht auf die B&line gehoren, 
hat schon Goethe gegen alien Widerspruch behauptet und erhartet. 80- 
gar das Walkurenross Qrane bildet von Goethe's Kegel keina Ausnahme. 
1st es fenrig beanlagt, bo bringt es durch seine sinnwidrigrn Spielereien 
den Zuhdrer um Illusion und Sammlung; ist es Banfter Gerouthsart, so 
entspricht es wieder nicht dem vom Dichter geforderten Begriflf. Es ist 
daher ratbsam, den Grane aus der >Walkurec ganz za verbannen nnd ihn in 
der >G6tterd&mmerung« nuram SchluBezuzulassou, wo Brunnhilde auf seinem 
Kucken den Todessprung in den brenneudon Si:heiterhaufon vollbringt. 
Im Duett des ersten Aufzugs dersGotterdammerungc, wo Brunnhilde dem 
scheidenden Siegfried das Ross zuro Geschcnk macht, kann das! 
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nicht, den Eid, der Unliebende eint, als nichtig, den 
Geschwisterbund als erlaubt hinzustellen und Fricka den 
Rath zu geben: »Soll siisse Lust deinen« — von dir als 
Ehehiiterin gespendeten — »Segen dir lohnen, so seg'ne, 
lachend der Liebe, Siegmund's und Sieglinde's Bund!« 

Wolan's bedenkliche Verfechtung der Geschwisterliebe erhitlt 
durch die Motive der Liebesscene des ersten Acts eine tiebens- 
wUrdige Fitrbung. Sehr charakteristisch flammt in dem Motiv: 
Zommqtiv dor Fricka. das sptiter hiiufig verwandt wird, 

Fricka 1 s Zom uber Wotan's litssige 
Moral empor. Recht eindringlich 
klagend ist der musikalisch abge- 
schlossene Satz gehulten, der Fricka' s Vorwurf auf Wotan's 
oben citirte Zumuthung enthiilt:*) 

FRICKA. O _ m klaj" leh urn E . h» und Eld 

Derselbe wird von der eigenartig rhythmisirten, dem Schmiede- 
motiv nachgebildeten Begleitungsfigur beunruhigt; im zwetlen 
Tact folgt die Singstimme dem Fluchtmotiv wohl ohne be- 
stimmte Absicht. 

Scharfer als Fricka's Klage tiber die Verletzung heiliger 
Eide trifft den Wotan die unwiderlegliche Entwirrung 

dessolben recht wohl bis zu dem Augenblick aufgeachoben werdea, in 
welchem Siegfried es im Hintergrunde den Felsou hinabgeleitet, wahrend 
Brunnhilde pb vorher nur mit einer Handbewegung in die Coulisse an* 
deutet. Auch bei Siegfried's Ankunft an Ounther'ii Hofe mdchte es 
scbuell den Blicken der Zuschauer zu entziehen sein. Noch mehr dfirfte 
das Widdergespann der Fricka, das lediglich der Spottlust der Znnchaoer 
als Zielscheibe dient, die Bfihne zu raeiden baben: Fricka steigt h inter 
der Buhne vom Wagen und besteigt ihn ebenda wieder. 

*) Brunnhilde, sdeines Wunaches Brautc, d. h. die deinem Wunsch 
innig verbunden ist, ihn vollstreckt. Dags Wotan ala W&lse »wolfi»cb« 
im Walde schweifte, dass er dem Wurfe der W&lfin, d. h. den Zwillingen 
seines Erdenweibea, die Wftrde Fricka's opfert, bezieht sich auf das Wolfs- 
fell, das er trug und l&sst die alten Sagen von der Yerwandlnng der 
Menschen in Wolfe (Werwolfe) anklingen. 
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seines trugerischen Gespinstes: der freie Held, der die 
Heilsthat fur die Gotter wirkcn soli, kann nimmermehr 
Siegmund sein, der ja nur die von Wotan vorbereitete 
Noth tiberwunden, der das ihm vorausbestimmte Sieg- 
schwert erlangt und dessen Geschick Wotan genau vor- 
gezeichnet habe, in dessen Hand er nur eine Marionette 
sei. Wohin mit der Ehre der Gottin, wenn sie sich 
dazu erniedrigen musste, mit einem Knechte Krieg zu 
fiihren? »Mit Unfreien« wie mit deinem Knechte Siegmund 
»streitet kein Edlen*, keine Gottin; »dcn Frevler«, Sieg- 
mund, »straft nur der Freie-, kann ich nur strafen, wenn 
ich von deiner Bevormundung Siegmund's frei bin, »wider 
deine Kraft-, aber nicht wider deine listigen Trugschliisse 
•fuhrt' ich wohl Krieg; doch Siegmund verfiel mir als 
Knecht." Das FAngcstitndniss seiner Ohnmacht deutet ein 
Motiv an, in dem Soth, Vberdruss, Trauer enthalten sind, und 
das die Verkiindigung des Endes seiner Weltherrschaft bildet: 
sow Motiv. Fricka empfangt den verlangten 



durchgefochtene Heiligkeit der Ehe Ausdruck. 

Zwar zeigt auch hier Wotan's Charakter wenig Zfige, die 
ihm nach irgend einer Kichtung bin Bedeutung verleihen, und 
das, was wir fur ihn nach dem Zusanimenbruch seiner Hoff- 
nungen empflnden, streift an Mitleid. Fricka leuchtet ihm in 
bitterboscn Worten heim. Dass Wagner 'Wotan's reichen Kinder- 
segen aus seiner Wechsellust herleitet and daher Fricka die 
brennend*ten Vorwiirfe iiber des Gatten L'ntreue in den Mund 
legt, dafur wird ihm die deutsche Sage, der der Ehebruch und 
die geschlechtliche Ausschweifung von Haus aus, namentlich 
vor dem Kindringen der christlicben Misdonare fremd sind, 
wenig Dank wissen und es wird spater angegeben werden, 
wie es eigentlich mit Wotan's Untreue bestellt 1st. Um so 
hoheitvolier tritt Fricka namentlich gegen den Schluss bin 
bervor. Musikalisch zeichnet sich die ganze Scene durch 



M&isiges Zeit- 




*? f 



Eid; in einem Schlusssatz von 
melodischer Schonhcit giebt sie 
ihrer Befriedigung iiber die 
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Schwung und Feinheit aus. Desswegen ist eine Kiirzung (nach 
den Worten der Fricka: »dio Betrog'ne lass auch zertreten!« 
folgen noch 5 Tacte; bei »etwas 
langsamer" bedient man sich am 

besten dieser Uberleitung: 
und springt nun auf >»Langsaraer« nach Fricka* s Worten: »dio 
Giittin entweiht er nicht so!«) moglichst zu vermeiden. 

Doch fast noch schlimmer als die eben erlittene Zweite Scene. 
Demiithigung kommt dem herrischen Gott die Nothwen- Missig. 
dijrkeit an, seiner Lieblingstochter den Widerruf des vorhin 
ertheilteri Befehls und die veriinderte Sachlage kund zu 
thun. Den Unmuth, der ihn iibermannt iund der bei den 
Worten: »0 heilige Schmach!« in den grellen Dissonanzen 
des Fluch-Motivs 1) zu Des im Grundaccorde, dann Ges zu G 
herrorbricht) sucht sie durch die Betheurung ihrer Kindes- 
liebe zu bannen in dem riihrenden Solo der Bel., das die 
Weisen des Schonheits-Molivs a und des Minne-Sfotivs bei- 
behtiU). Das Schweigen, das er bisher gewahrt, weil er 
in ihm » seines Willens haltenden Haft« erblickte, giebt 
er gegen sie, die ja nichts als sein Wille sei, auf, er ver- 
traut ihr seinen Besuch bei Erda, seine Abwehr gegen 
das drohende Ende, seine HolTnung auf Siegmund und 
seine durch Fricka verursachte grassliche Enttauschung. 
Audi hat Alberich das Wunder vollbracht, ohne Liebe 
durch Goldes Macht ein Weib — Grimhild — sich zu 
gewinnen, die als »Hasses Frucht« einen Sohn — Hagen 
— im Schosse hege, und dieser sei nach Erda's Wort der 
Vorbote des Endes. So sinkt das Reich, das er lange 
mit Lust regiert, in Trummer, und von Ekel uberwaltigt 
weiht er es seinem Nachfolger, »dem Niblungen-Sohne«. 
Aus den krausen Winkelzugen des Weltgeschicks und des 
Gotterwillens erkennt Brunnhilde nur eins: Wotan's Liebe 
zu Siegmund. Als sie diesen jedoch trotz Fricka und 
Wotan zu beschirmen beschliesst, da fiihrt Wotan zornig 
empor. Von ihr, die er wie keine liebt, der er seine 

Neitzel, OpemfUhrer. I, 3. \1 
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Demiithigung Jbekannt, muss er Wider- 
spruch und Missverstandniss ernten ! mit 
furchtbarem Drohwort und dem Befehl: wn ' 
stiirmt er davon. 

Wotaris ErklUrungen gehen meist in reinem mit sptirlichen 
Moliven begleiteten Sprechgesang vor sich. Fester rundet sich 
an der Hand des Walkiiren- und des anschliessenden Wal- 
hall- Motivs die Beschreibung der Walkiirenmission , die in 
der Heimbringung gefallener Helden nach Walhall bestitnde. 
Erda's Prophezeiung wird durch das ver- 
finsterte Werde-Motiv erldutert, Alberich's 
Groll nach den Worlen: » Durch Alberich's 
Heer droht uns das Ende« spricht aus der 

dem Noth- Motiv entlehnten Tonfolge: 
Wotan's Ohnmacht, an den YertrUgen riitteln und die rettende 
That der Ringgewinnung selbst vollbringen zu konnen, cr- 
seugt eine aus dem finslern Werde- und Sorge-Afutiv zusam- 
mengesetzte Motivbildung, die weiterhin als Games und in 
Theilen, sowie in vielfalligen Abiinderungen hdufig wiederkehrt: 

Mot.v der Schwermuta. Die beiden Motive > di * 

hier aneinander ge- 
schmiedet sind, treten 
als Zeichen dussersten 




Motiv aer Scnwermutn. _ 
*" Werde-Motiv. Sorre -Motiv. 



- Motlv. Sorfe -Motiv. 

Unmuths nach Wotari's 
Worten : <>Knechte erknet' 
ich mir nur!* das erste 
dazu in imitatorischer 
Nachbildung in der Obcr- 
stimme auf, das zweite 

als Gegenstimme*): 
Die Erwiihnung Alberich's bringt das Hass- Motiv in den Vorder- 
grund, bci Wotan's t on Ekel crfulUer Absage an die \Vellherr~ 
schajtzu Gunsten des Nibelungensohns erlbnt das Walhall-Motiv 
verzent, von dem Rheinyold- Motiv durchzogen, — stalt der 




Stt. 



•J S.*ltsnmer WeiBe ist die Gegenstimme in dem grossen Klavieraus- 
mge garnicht ber&cksiihtigt. 
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lichten Freude in Wotan's Reich regieren der Schwarsalben 
plutnpe Ge- Wotan's 

winnsucht f i r - 3 CJ- U i l- Groll 

und *ff ^^^^^rsv^JV^W. i ^jCTy lr ll i *^ in * r <i6tfr 



hitsslicher " r . . •»» »Hr .< Briinn- 

Neid: tn " hildens 

Widcrspruch droht in |ggj|||||g aou>ie t'n u>i/d sucfcenden 

der ftyttr: '■'■^ Accord folgen. 

Nach dem Beispiele zahlreicher gekronter Haupter der Ge- 
schichte zeigt sich Wotan um so mannlicher, folge rich tiger und 
edler, je mehr er in Dratigsale verstrickt wird, und der wilde 
Ungestiim seines Zorns, die grenzenlose Sehnsucht nach eineni 
Dnde der durch ihn heraufbeschworenen Wirrnisse, sein ins 
Grossartige gcsteigertes Leid sohnen uns mit der Bedenklichkeit 
seiner bisherigen Handlungsweise einigermaassen aua. Die Musik 
kargt Qberdiess nicht rait einer fesselnden Healistik in der Aus- 
deutung der Seelenbewegungen des gepeinigten Gottes, obschon 
der Sprochgesang oft die Grenze erreicht, bei welcher er der 
melodischen Schonheit verlustig geht. Das Duett enthalt ferner 
in Wotan's Worten: "Unwissend trugvoll ubt' ich Untreue* 
und 'listig verlockte niich Loge« den Schlussel und die Mil- 
dcrungsgriinde zu Wotan's Wortbriichigkeit: man hat die Wahl, 
ihn fur schlccht oder beschrankt zu halien. Trotzdem ist das 
Ganze dennoch zu schr mit mythologUcbcm Ballast beschwert, 
cs gefahrdct zudera allzusehr die Wirkung der n&chfolgenden 
erhabenen Sccnen, als dass nicht eine Kurzung zu empfehlen 
ware. Die hier vorgeschlagene, die sich von der ublichen cntfernt, 
hat wenigstens den Vorzug, das Wissenswerthe und Hervor- 
ragende beizubehalten und nur Entbehrliehes zu streiihen. 
Nach Wotan's Worten "red 1 ich zu dir« wird das tiefe E aus- 
grhaltcn, im zweiten Tact aufs vierte Viortel seta das Sorge- 
Muii. bei Wotan's Worten ein: »zu wissen begehrt es den Gottn, 
statt -die Wala« im drittcn Tact ist zu klarereru Yerstandniss 
»Erda« zu setzeii. Nach den Worten : wdann ware Walhall ver- 
lorenti (4. und 2. Viertel dieses Tacts) folgt das 3. und 4. Viertel 
(Kingtnotiv) des Tacts vor: »Sorgend sann ich nun selbst« Nach 
»einzig mein Wunsch« wcrden zwei Tacte von »>I miner etwas 
belebter- iru Crescendo gespielt und hieran das S. 4 78, unten, mit- 
getheilte Theniengewebe nach «erknet' ich mir nur< angeschlossen, 
da ja auch die vorhergehenden Worte eigentlich eine Yorausnahme 

<2* 
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der Folgerung aus dem Beispicl Siegmund's bilden und die 
"NVirkung des spiitern Uninuthsausbruchs schadigen. Der Passus 
uber das von Ila^en drohende I'nheil ist htur nicht durchaus 
nbthig, und so kbnnte nach: »das Ende!« auf die z\wi ersten 
Tacte dos <>Langsani<i sogleich »Etwas lebhafteru (nacb "gierig 
dein Neid!«) folgen. "Wotan sitigt welter in: «hute ihr Eh 
und Eid< das letzte Wort auf Cis und cs schliesst sich sogleich 
das »Pewegt« dor Brunnhilde »Wch! nimm reuig zurucko an. 
Der ganze Schluss bleibt ungekQrzt. 

Kaum hat sich Brunnhilde in tiefem Kummer uber 
das widerrufene Schlachtenloos entfernt — ihren Abgang 
begleiten zuerst derAnfang dcs Wehwalt-Motivs mit aufseufzen- 

Sebr langsam. der chromatischer Cantiltnc, dann das Motiv der Schwermuth 
in Nachahmung der Biisse dut ch das einen Tad nachher ein- 

Drltte Scene, selzende Engl. Ilr. — , als Sieglinde, von Schaam und Furclit 
Bewegtor. gebrochen, und hinter ihr zartlich bemiiht ihr Bruder, her- 
beieilen. Das haslige Fluchtmotiv wechselt wie in der Einlei~ 
tung zu diesem Act >»it Lichtblicken der Ziirtlichkcit und wird 
stellenweise durch den Hunding- Rhylhmus durchpocht. Ver- 
gebens, dass er sie zu rasten bittet, dass er ihr Rettung 
vor dem Verfolger durch sein Siegschwert verheisst, — 
ihr zerqualter Geist giebt der Besonnenheit nicht Raum, 
schon glaubt sie Hunding's Meute nahen zu sehen, 
welche »\vild zum Himmel 
bellt um der Ehe gebroche- 
nen Eid!t» und in der Tonfolge 

zu heulen scheint : 
ohnmiichlig sinkt sie in Siegmund's Arme. 

Es nmg seltsam und unnaturlich scheinen , dass Sio.^linde 
ihre brautliche Liehe zum Bruder nicht als verbrecberisch em- 
ptindet und den Ebebrucb an Hunding auch nur als Anscbuldi- 
gung ihres Gatten erwiihnt, obno auf dcren Bercchtigung einzu- 
gehen. Statt dessen be/.eichnct sie stcb als verworfen, weil sio 
dem Hunding ohne ihn zu lieben Geborsam geleistet hat, sie glaubt 
hierdurch das Hecbt, dem »leuchtenden Bruder* anzugebbren, 
verwirkt zu babcn: »von der sussesten Woune heilig$tar Weibe. 
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die ganz ihre Sinne und Seele durchdrang, — Grauen und 
Schauder ob grasslichster Schando musste rait Schreck die 
Schmahliche fassen, die je dem Mannc gehorcht, der ohne Minne 
sie hielt!« d. h. von der Wonne, dir zu gehoren, schreckte mich 
das Gefiihl der Scbande dariiber zuruck, dass ich mich je von 
Hunding balten liess. ohne ihn zu lieben. Dieser Gedanken- 
gang scheint wobl etwas gesucht, dennoch zeugt er von psyebo- 
logischem Feingefiihl. Sieglinde niiisste ibrera Bruder nicl.t 
mit der Allmacht erster, lang verhaltener Liebe begegnen, 
wollte sie sich jetzt auf das Verbrecherische der Geschwister- 
liebe besinnen. Unwillkurlich fiihlt sie sicb trotzdem dem 
Bruder gegeniiber als die Verworfene ; gerade wie sie die9 Ge- 
fiihl motivirt, wie sie nicht das Yerbrechen an Hunding's Ehre 
als Ursache ihrer Verworfenheit hinstellt, sondeni bierfur vicl- 
mebr ein Verbrecben an Siegmund zurechtkliigelt, um ibn 
hoch, sich niedrig darzustellen , das beweist ihre unendliche 
Liebe zu ihm. Wobl aber hat Wagner durch die Wahl des 
iiberaus scharfen, angstvoll erregten Wort- und TonausdrucKs 
Sorge getragen, dass dem Zuschauer der Eindruck peinvollster 
Busse des liebenden Geschwisterpaares nicht erspart bleibt 

Wie sich Siegmund liebevoll uber der Schlummern- Vierte Scene, 
den beugt, erscheint Briinnhilde, um ihm den Tod zu Sehr feierikh 
verkSndigen. Wohl schildert sie verlockend Wallhalls und g eme " e n- 
Freuden, die seiner harren: die Gesellschaft Walvaters 
und gefallener Helden, seines Vaters Wiilse, der holden 
Wunschmjidchen. Doch als er sie fragt, ob er dort 
auch die Schwester finde und als sie das verneint, da 
weigert er ihr die Hceresfolge, und als sie ihn bedeutet, 
dass sein Wille das Kampfesloos nicht zu wenden vermogc, 
dass sogar sein Schwert ihn nicht mehr schiitzen werde, 
da bricht er voll schmerzlichsten Mitleids mit Sieglinde 
in Wehklagen aus; und ehe ihr durch Hunding der Unter- Etwae bewegt. 
gang bereitet wird, will er sie todten, sie samt dem 
Pfande, das sie von ihm empfing: »Zwei Leben laclien 
dir hier: — nimm sie, Nothung, neidischer Stahl! nimm 
sie mit einem Streich!* Und doch ist es ja nur seine 
ubergrosse Liebe, die ihm den morderischen Stahl in die 
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Hand giebt ; ehe er Sieglinden der Beriihrung durch einen 
Andern, selbst durch die sich zu ihrem Schutze erbietende 
Wotanstochter, ehe er sie der Daseinsnoth ohne sich aus- 
setzt, will er sie und das in ihr keimende Leben ver- 
nichten, urn ihr alsbald in Hella's Reich (zur Unterwelt) 
s«hr lebhaft zu folgen. Jetzt vermag die strenge Todesbotin ihrem 
Herzen nicht mehr Einhalt zu gebieten; trotz Wotan's 
Willen verlieisst sie Siegmund Sieg und Heil. 

Dies Duett bildet einen der grossartigsten Sdlze der Nibe- 
lungen-Trilogie. Nach dem unsteten Wechscl und der angst- 
vollen Unruhe der vorangehenden Scene wirkt die starre 
Ruhe der langsam hervorschreitenden Hriinnhilde mil sehuuer- 
voller Erhabenheit : 



H;<h:iruf 




TodwrkundifTiri g. , 



a. 




sit deren Eindruck auch die Inslrumentirung ihr nicht ge- 
ringes Theil beitrdgt. Drunnhildens Nahen wdhrend der 
langen Orchestereinleitung muss genau abgemessen sein; der 
»Mahnruf« darf jedesmal durch einen, die »Verkiindigung* 
durch mehr ere Schritle ausgefiillt sein; keine Gebdrde, 
nur feierlicher ernster Dlickl Sobald die Walhall-Harmonien 
erklingen (bevor sie zu singen anfangt), darf ihr Ernst einen 
Augenblick eine freundlichere Fdrbung annehmen, — ist es doch 
der Ort der Seligkeit, den sie ihm verheissen will, — urn bei 
dem Wort: »Siegmund /« sogleich wieder in die fruhere Starr- 
heit zur uckzu fallen. — Nach Siegmund's Weigerung: *zu ihnen 
folg' ich dir nicht" tvird die starre Feier- 
lichkeit der Worte Brunnhildens durch f¥*f 
die sanft vorivurfsvolle Figur gemildert: 




■ 
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Aus Siegmund' s Weh- 
klage ist leicht das 
Flucht-Motiv heraus- 
zuerkennen : 




Der rauschende Jubel des Orchesters, der Briinnhildens gross- . 
hersigen Entschluss bcgleilet, bildet eine beschleunigte Vber- 
tragung nach Dur der TodverkUndigung : 




Voll von Siegeszuversicht und einem trdstlichen Aus- 
blick auf eine frohere Zukunft umfangt Siegmund lieb- 
kosend die schlummernde Schwester (ausser dem Minne- 
Motiv ertOnt als Andeutung eines vlachelnden Traums* der 
Anfang des Liebesliedes) , als ihn auch schon Hunding's 
Hornruf zum Waffengange ruft. Sieglindens Traum irrt 
zu den fruhesten Eindrucken ihrer Kindheit zuriick, zu 
dem Tage, an welchem fremde Manner sie aus der 
brennenden Vaterhutte entfiihrten, — da wird sie durch 
die wilden Kampfrufe der Nebenbuhler in die rauhe 
Wirklichkeit versetzt. In dttsterm Gew5Ik auf der 
Felsenspitze enthullt ihr ein greller Blitz die Kampfen- 
den: wie jauchzt ihr Herz, als sie uber Siegmund 
die schiitzende Walkiire erblickt, und wie umfangt sie 
Todesschrecken, als im letzten Augenblick Wotan her- 
beistiirmt, an dessen Speer sogar das Siegschwert 
zerbricht, so dass Hunding den entwaffneten Siegmund 
ohne Gegenwehr durchbohrt. Willenlos lasst sie sich von 
der fliehenden Briinnhilde hinwegfiihren. Wotan aber, 
der gegen seinen Willen den Hunding im Kampf retten 
musste, raubt ihm durch einen Wink seiner Hand das 
Leben und zeigt sich auch jetzt noch als der gewalt- 
same, ungerechteGott, als derer im»Rheingold« der Welt- 
herrschaft waltete. 
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Die motivische Arbeit dieser Scene ist auf Grund der an- 
gefuhrten Beispiele leicht verstdndlich. Hunding's Ruf (das 
tiefe C in der lihythmisirung des Hunding-Motivsj , die Ton- 
folge, die dem Geheul der Meute entspricht, dazu eine stur- 
misch wogende Triolenfigur, das Siegschwert- Afolit\ bei den 
die Scene erhellenden Blitzen das Zucken des Donner-Rufs, beim 
Zweikampf das Walkiiren-, das Speer-Motiv, bei Siegmund's 
Fall das abbrechende Siegmund- Motiv, zum Schluss das wild 
einherrasende Motiv der Schwermulh und das dem ziirnen- 
den Gotte beigegebene Accordgeschmetter — alles dies wird 
zu einer kiihn realisliscften Tonmalerei im engsten Anschluss 
an die Biihnenvorgiinge verwoben. 

Diese selbst gelangen selten zu der erschiitternden Wirkung, 
die sie doch eigentlich erzeugen inussten, und 69 ist zu be- 
dauern, dass grade bei dieser schwierigen Veranstaltung das 
Vorbild der Meininger keine besscren Fruchte getragen hat, 
wahrend es doch bet unserer vorgeschrittenen Riihnentechnik 
ein Leichtes sein miisste, alics in iiberzeugender "Wahr- 
Fcheinlichkeit darzusteMen. Kin Missstmd bestebt darin, dass 
die Musik die Vorgange zu sehr ausdehnt und dass die Han- 
delnden nach Vollfuhrung der vorgeschriebenen Bewegungen 
sogleich in Regungslosigkcit versinken. Das kann aber dadurch 
vermieden werdcji. dass die Biihne stets dunkel und von 
wagcndem Gewolk orfullt bleibt und dass die entscheidenden Mo- 
mente der Handlung nur durch Blitze sichtbar werden, die, wo 
es nothig ist, an Zahl und Dauer zunebiuen musscn. Natiir- 
lich muss Sorge getragen werden, dass grade in diesen Momenten 
die Offnungen des Gewolks die Handelnden klar erkennen 
lassen. Ein fort d a u e rn d er Lichtschcin auf dor Fctsenspitze 
darf iiberhaupt erst von Wotan's Worten ab: »Gelr bin, Knecht« 
angewandt werden, von wo ab audi sich dss Gewolk schnell 
verziohen muss. Brunnhilde sollte unbedingt balb iiber Sieg- 
mund schwobend dargcstcllt werden, wiibrend es fur Wotan 
genugt. wenn er auf einem Felsen oberhalb Hunding's crsclieint. 
In technischer Hinsicht ist alles dies leicht auszufuhren, es 
gchSren nur ein gewissenhafter. init dem Sinn der Musik eng 
vertrauter Regisseur und die nOthige Anzahl Proben mit samtnt- 
lichcn Biihnenapparaton dazu, urn diose Scene, dcren Misslingen 
die Regel bildet, packend und ergreifend zu gestalten. 

Oritter Aufzug. Auf die schnelle Folge von Geschehnissen des zweiten 
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Actes folgt im dritten die musikalische Schilderung einer Erste Scene, 
wild humoristischen Scene: der Ankunft dermitderWal Lebwt 
heimkehrenden Walkiiren auf dem Sammelplatz, bevor ( WalkftrMiritt 
sie nach Walhall reiten. An ausgelassenem Gelachter 
fehlt es nicht, jede neu ankommende wird jubelnd be- 
griisst. bis alle bei einander sind und ihr wildes Hojotoho! 
die Lufte durchschmettert. 

Die Haupl- Motive des Walkiticnrilts bilden der bereits 
bckannte Walkiiren- Ruf und das Walkiiren- Motiv, das immer 
mehr verstiirkt wird und ton den zuckenden, dem Galoppiren 
der Pferde nachgebildelen Rhythmus im Basse und dem stiir- 
mischen Gepfeife der Bliiser oben umwogt wird. Die rauhe 
Wildheit der slurmgepeilschten Felsenkliifte Nordlands hat 
dem farbenprdchtigen musikalischen Satze zum Yorbilde ge- 
dient. Wie sehr Wagner der naheliegenden Verlockung 
dieser Scene zu einer reinmusikalischen » Summer* wider - 
standen hat, ist aus der Behandlung der Singstimmen zu er- 
sehen, die auch im Ensemble durchaus dem rauhen Grundton 
— in Tonlage, Intervallen — treu bleiben. Erst spiiter bei 
ihrer Furbitte jiir Briinnhilde finden auch die Walkiiren 
weichere Tone. 

Nur Briinnhilde saumt nocli, und wie erstaunen sie, SchnelUr. 
als sie die Schwester auf j&her Flucht {im Basse das 
Schwermuihs- Motiv in hastiger Bewegung) und statt der 
Heldenleiche mit einem Weibe im Sattel ( Flucht- Motiv : 
Schonheits- Motiv a> einherjagen sehen, und wie beklagen 
sie die ungluckselige Genossin, die Allvaters Willen zu 
trotzen gewagt und jetzt seinem Strafgericht zu entfliehen 
trachtet (Ihr Auftreten wird von einem hastigen aufivdrts- 
stlirmenden Motiv begleitet, das wie das lelzte auf S. 183 der 
Todverkundigung nachgebildet ist.). Schon kiindet Gewitter- 
sturm des Gottes Nahe (der Anfang des Schwermuth-Motivs 
wird erweitert und bistveilen von dem, dem RheintOchtergruss, 
dem Unheilsmotiv, so auch dem Wehwalt-Rufe Hunding's, den 
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Zornes - Harmonien 
Wotaris gemeinsamen 
Sckundenschriite ab- 

wUrts beschlossen :) 




Vc.Ck. 



und da sic selbst bei den Schwestern vergebens urn Hiilfe 
fleht, so will sie wenigstens Sieglinden retten. Diese, die 
bisher starr und theilnahmlos dagestanden, erbittet nichts 
weiter als den Tod, den Siegmund vorauserlitt, als Briinn- 
hilde ihr prophezeit, sie berge einen Walsung im Schoosse. 
Anders wie bei Siegmund, der mit ihr auch ihres Leibes 
Frucht vernichten wollte, schnellt diese Nachricht ihre 
Sehr Bchneii und erloschende Lebenskraft zu hochster Thatenlust empor 
heftig. ( die in dem schmerzlich ungestiimen Lauf aufleuchtct) : 




mt: 




Willig gehorcht sie dem Rath derWalkuren und begiebt sich 
in den Wald, in dem Fafner als Drache iiber dem Nibelun- 
lenhort wacht (neben dem DrachennioUT 

Ring-Moliv erscheint hier _» r ^3 l4 \ * 

zum ersten Mai das schnar- W t*p f F 'r t 1 
rende Drachen - Motiv zu J'Jl .Ti f y 

Fafner' '$ Charakterisirung) : 
und wo sie vor Wotan's Grimme sicher sein darf. Zuvor 
empfangt sie die Stiicke des zerbrochenen Nothung 
und die Weissagung von Bninnhilden: »denn Eines wiss' 

Und SlegfriedmotiT. 

esim-^**7i.^f pT" Jp 

mer: Dtnhthr»UnHfldend«rWtUlmili».o W.ib.im 
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Ihren Dank kleidet sie in dieselbe beseligte Weise, die 
fiber dem Tongewoge am Schluss der »Gotterdammerung« 
emporschwebt, in das Motiv der Liebesallgewalt:*) 

Moti? der Liebes allgew alt. 



O k*hr . 7" . . »tw Wen. . . 4er! 

Jetzt ertont Wotan's Ruf (diesmal unter Zugrundelegung 
des Sturm-Motivs aus der Einleitung) und zagend brechen 
die Walkiiren in Klagen aus; ihrem Bitten (in Verflech- 
tungen der Str. ausgedriickt) stellt er den harten und nur 
zu gerechten Vorwurf entgegen, dass grade sie, die wie 
keine ihm vertraut gewesen, seinem Willen getrotzt. 
Diese Anklage, der lief verletzten Vaterliebe Wotan's enl- 
springend, ist in ihren Antithesen des friiheren und jetzigen 
Zustandes der Drunnhilde 
musikalisch wie poelisch 
ergreifend; das Motiv, das 
die erslen Phrasen einleilet : 
ist aus dcm Sorge-Motiv und bei a aus dem zweiten Tacte 
des Siegfried- Motivs zusammengesctzt , auf des sen Tonfolge 
Wotan sich mehmials der Worte : » keine wie sie* (kannte 
mein innerstes Sinnen) bedient. Wie Siegfried der hehrste Held, 

*) Der Anfw&rtsgang ira viorten nnd hieran anschlieseend, der Sep- 
timen-Abwartssprung im dritten bis rierten 
Tact entstammt dem Todvorkundigiings- | } fa 
duett, wo zu Brflnnhilden's Ausruf: »Hdre 

mein Wortlt die Phrase erscheint: 
die dann im Nachspiel wiederkehrt. Dock auch diese bat ein Vorbild in der 
StellenachSiegmund'sWor- 
tfn in dem namlichen Duett 
» Hella halte mien festU 
Schr alinlich ist 







• 
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auch die Stelle 
Siegmund's 

kurz vor dem 
Liebcslied : 



•»» ich 




r r tf 

ten Absicht nachweisen zn wollen, dnrfte indess zu woit gehen. 



Zweite Scene 



die wieder mit dem Sehn- 
suchts-MotiT ana » Tristan* 
(vgl. S. 107) gleichlautend ist. 
Diese Motivbildungen alle als 
vorbedach- 
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so ist Briinnhilde das erlesene Weib, war sie fiir ihn die bevor- 

SUgte Tochter. Seine Dtmharrtaek.. Nuu fttordatUfort.aa! 

Liebehat sieverwirkt, ^^JiJ j jtj>i>i' j J 
ihrc GoUlichkeit 1 i"^ ' 1^= f W 1 

muss sie verlieren: /= — * /z= r 
(man beachte die gleichsam herrische Rhythmisirung der Sing- 
stimme) ausgestossen wird sie aus der Gottergemeinschaft, 
gemieclen von ihren Genossinnen, — eine Strafe so schwer, 
dass sie den davonfliehenden Schwestern Jammerrufe 
cntreisst, der Betroffenen Kraft und Besinnung raubt. 

Das Hauplmotiv des letsten vonvurfsvollen Chores der 
Walkuren: »0 Voter! halt ein den Fluch«: 




Soli die Maid ret. bluh'n ond **r blri . che" i«m Mann? 

ist ebenso wie das Solo der Bassclarinette, dann des Engl. Hr. 
mil dem Fag. in der Oclav, welches die abzichenden Wal- 
kuren begleitet, aus der Todverkundigung abgeleitet. 

Oritte Scene Aus ihrer tiefen Erniedrigung empor (die ausser durch 
Etwaslangsam. das gleichzeilig auf Wolan beziigliche Sorge-Moliv durch das 
klagend gestimmte Motiv der Kindesliebe gekennzeichnet wird:) 

wagt sie schuchtern die 
Frage, warum ihre Schuld 
so gross, ihre Strafe so 
schwer bemessen sei — in der unbegleiteten, kiihn gezeich- 
neten, bis zu schneidendem Schmerzensrufe ansteigenden, dann 
wieder zu mattesler Niedergeschlagenheit sich entkrdftenden, 
gleichfalls dem eben angefuhrten Motiv folgenden Cantilene. 





BRUNH. Wat tt to ichmahllel), was leh rer.braeh,dasimtin Vcr . bre.ehen to 
Ok. 




•chmahlirli Ihi 



War €» to nie .dfig, w»» Ich dir 
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einem Bcispiel sangbarster und dabei ausdrucksvollster Ge- 
sangsdeklamation. Im letzten Tacte getvinnt der gehaltene 
Satz wieder dutch die torwurfsvolle t'igur, die ihre Todver- 
kiindigung belebte, Bewegung. Von riihrender Beredtsamkeit 
isl die sich an diese Frage anschliessende Bitle, die auf Grund 
des Sorge-Motivs von den alternircnden Phrasen der Oboe und 
des Engl. Horns unlerslutzt wird: 

BRllNH O »ir*. V* . »«r, ti«h' nir ln'» A«.(*i 




Als er auf die That ihres Ungehorsams deutet, wendet 
sie ein, nicht die Weisung des von Fricka umgestimm- 
ten, sich selber feindlichen Gottes, sondern die vorher 
erlassene des Herrschers der Welt sei ihr geltend ge- 
wesen, indem sie Siegmund rettete: ein Bekenntniss, 
das ihr die Beschuldigung der Beschranktheit eintragt: 
»So hatt' ich Verrath nicht zu rachen-, nicht den 
aus dem Verstandniss meines Entschlusses entsprunge- 
ncn awissenden Trotz«, sondern dein Nichtwissen: »zu 
gering wiirst du meinem Grimm-, weil du meine Noth 
und Demiithigung, den schweren Kampf, den ich durch- 
kjimpfen musste, ehe ich mein Liebstes im Stich liess, 
nicht verstandest! So ganz unerfasst sind ihr dennoch 
die Absichten des Gottes nicht geblieben: »Ich wusste 
den Zwiespalt, der dich zwang, dies Eine« — die Liebe 
zu Siegmund — »ganz zu vergessen. Das Andre musstest 
einzig du sehn, was zu schaun so herb schmerzte dein 
Herz- und was darin bestand, »dass Siegmund Schutz 
du versagtest». Und dennoch trotzte sie Wotan, »weil«, 
fahrt sie fort, »fvir dich im Auge das Eine ich hielt« die 
Liebe zu Siegmund, »dem. im Zwange des Andren*, der 
Abwendung von ihm, »schmerzlich entzweit, rathlos den 
Riicken du wandtest«. Aber sie hielt nicht nur seine 
Liebe zu Siegmund im Sinne, sie sah diese selbst, seine 
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Milleidsraoliv 



riihrende Hingebung, sein unermessliches Leid, von denen 
entwaffnet, durch die aufs tiefste ergrifTen sie ihn rettete. 
(Ein nicht minder he/tiger Zwiespalt table sonach auch in ihrer 
Brust zwischen dem Ge- 
bot des Voters und dem 
Mitleid mit Siegmund, 
die sich beide in dem 
Motiv vereinigt finden .- 
Aber wer hat 




Motiv der Miihsal. 

dies Mitleid zura Walsung in ihr Herz 
gelegt, wenn nicht Wotan? 



lotiv der Kindesliebe. 
BRUNH. DvrdW.t* LU 



bemir In* H«rt f* 




»dem Willen, der dem Walsung mich« in Mitleid »gesellt, 
ihm« dem Wotans willen -innig vertraut, trotzt' ich 
deinem Gebot.« 

Lebhaft C. Wie gern hatte auch Wotan der Riihruug Raum ge- 
geben. Aber wahrend er »einer Welt zu Liebe<«, um die 
noch bestehende Welt zu retten, -der Liebe Quell im 
gequalten Ilerzen ■ hemmte Motiv der Miihsal), liess sie 

Massig und ihr Herz von Wonne der Ruhrung schmelzen ,weiche 
xuxackhalteud. Cantilene in As-dur), und darum ist ihr Vergehen nicht 
geringer, bleibt ihr Strafmaass ungemindert. 

Die Gefahr, die ihrer gottlichen Hoheit, ihrer stolzen 
Jungfraulichkeit durch ihre Verstossung droht, fiihrt ihr 
die Moglichkeit einer Milderung vor Augen : nicht »dem 
feigen Prahler«, so fleht sie den Vater an, sondern dem 
starken Helden, der Sieglindens Schoosse entspriessen wird 
(Siegmund- und Siegfried- Motiv), moge er sie bestimmen. 
Unmuthvoll lehnt er ihre Bitte ab (mil dem Motiv der 
Miihsal in beschleunigter Ueivegung , welches rerlangsamt 
auch ihren Gesang begiettct) und will sich zur Vollslreckung 
der Strafe anschicken (Mahnruf in L'nisonen} : 
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Der ScbUfzauber. 
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W0TA5. la !• 

Die Todesangst vor dem bevorstehenden Schicksal der 
Beschimpfung lasst sie ihr Verlangen mit gluhendem Un- 
gestiim er- Moti» der Beechirmunf . welches hier ihr Flehen be- 
neuern (das- ^ v^. n j il^^ j^: gleitet , kehrt spdter als Er- 
selbe Moliv: fiillung desselben, in breitem 

Zeitmaasse und in Dur wieder): ein Feuer solle auf Wotan's 
Gebot den freislichen *) Felsen umlodern, den Feigen zu 
verscheuchen, dem Starksten allein durchschreitbar (So- 
bald des Feuers Erwdhnung geschieht, erscheint das Loye- 
Motiv, vgl. S. 155, unten, hier von Violinarpeggien umwogt.). 

Ihr erhabener Muth v «. 
hat den Gott zuerweichea „ - S : 

vermocht. Die iiber- ^ ^ . 

schiviinglichen Tonfolgen: ^ £ V dem 

Walkuren-Motiv ein Motto seliger Ruhrung — bei a — , das wei- 
terhin sowohl selbstandig neben dem Moliv der Beschirmung wie 
auchals Begleitungsfigur hUufig verwandt wird; sie bilden den Be- 
ginn des Koncertfragments: » Wotan's Abschied und Feuerzauber*. 
Gleich darauf erscheint das Motto der Beschirmung in jubelnd 
aufgehelller Abwandlung. Die in W otan's Seele wogenden Empfin- 
dungen spiegelt die motivisch reichumflochtene Stelle wieder: 

Motiv der Beschirmung 





Sehr bewegt 



(Wotana Ab- 
Bthied Ton 
Brtnnhilde.) 



•) Nicht .friedlichene , wio en in der Partitur heinst ; freialicn, Scbrecken 
erregend. 
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Zu dem Motiv der Rtihrung im untern System gesellt sich ein 
aus diesem abgeleitetes — vgl. die Tonschritte in beiden — 
schnelleres Motiv; beide wechseln stets in der Helligkeit der 
Grundklangfarbe (Sir.) und verleihen hierdurch dem Tonsats 
eine schmerzlich unstete Erregtheit, die erst wieder bei der 
Verheissung des schiilzenden Feuers — Schlafzauber mit 
wogenden Arpeggien — weicht. Die Worte: »Einer nur freie 
die liraut, der freier als ich, der Gottn werden durch das 
Siegfried- Motiv auf den Helden selbst bezogen. Wdhrend 
Wolan seine Tochter umfiingt, erlont breit und klangpriichtig 
das Motiv der Kindesliebe abwechselnd mit dem Motiv setiger 
Ruhrung, bis wieder das der Beschirmung beide ablost, das 
Laugsam. Wotan's innigen Abschiedsgruss (»der Augcn leuchtendes 
Paar«) fortdauernd bis zum Eintrelen des Mahnungsrufs be- 
gleitet. An diesen schlicsst sich die Liebesentsagung :) Wotan 
muss, was er am reinsten und innigsten geliebt, von 
sich weisen; indem er Briinnhilden auf die Augen kusst 
{Schlafzauber), nimmt er die Gottheit von ihr. *) 

Wdhrend er die Entschlummemde auf einem Mooshiigel 
bettet, erklingt der Abschiedsgruss noch einmal ein wenig ver- 
Undert im Einklang der Hdl/te der VI., Br. und Vc, wdhrend 
die andre Hdlfle das Beschirmungs- Motiv durchfuhrt. 

Massig bowegt Jetzt beschwort er mit seines Speeres Spitze (Speer- 
(JTeuerzauber). Motiv) den Feuergott Loge, den Fels zu umbrenncn 
(Loge- Moth ) ; das wilde Flammengespruhe dampft cr 
(Beruhigung durch den Schlafzauber zu ruhiger Lohe ( Bc- 
schirmungs-Motiv), die sein lieissgeliebtes Kind vor jedem 
frechen Angriff behuten soli: »Wer meines Speeres Spitze 
furchtet, durchschreite das Feuer nie!« 

Diese Worte, die er auf die Weise des Siegfried- Motiv s 
singt, bekrdftigen noch einmal Pos. und Tr. 



*) Wagner hat den Schlag mit dem Sehlafdoru in der Edda in po*- 
tiacher Weise durcli eiuen Kuss auf die Augen ersotzt. 
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Bildet dieser Schluss auch der Hauptsache nach eine Ton- 
malerei, also die Nachahroung eines ausseren Vorgangs, so 
wohnt ihm doch eine tief innerliche Wirkung desswegen bei, 
well dieser Vorgaug die Folge des erschiitterndsten Erleb- 
nisses, der Lostrennung des Vaters von seiner Lieblings- 
tochter, ist Fast mochte die Wirkung im Koncertsaal, wo der 
aussere Vorgang durch die Phantasie des Horers veranschau- 
licbt werden muss, als eine nocb kraftigere und reinere zu be- 
teichnen sein, als im Theater, wo das Buhnenblld den vollen 
Eindruck der dramatischen Gedankenfolge abschwacht. Wenn 
diese Scene gern als Beleg filr Wagners Theorie angefuhrt wird t 
derzufolge die Einzelkunste Ibre hiichste Aufgabe in ihrer Ver- 
einigung im Musikdrama erfiillen, so mochte die Erfahrung eines 
vorurtheilslosen Kunstgeschmacks an ihr grade das Gegentheil 
crweisen kbnnen. Nicht je prachtiger, sondern je bescheidener 
in den Grenzen des dem Sagenzauber Angemessenen die Buhne 
bier ausgestattet wird, desto tiefer und nacbhaltiger wird der 
Eindruck dieser Scene sein, die an Kraft der Poesie, an bluhen- 
dem Glanz der Musik so recht den Gipfelpunkt des gauzcn 
Walkiiren-Dramas btldet: — die Verklarung und Vermensch- 
lichung des rauhen und fleckenvollen Gdtterthums im »Rheingold>, 
der Gottlichkeit nicht als launischer Zuchtlosigkeit, sondern als 
elnor aufs Hiichste verfeinerten und ver stark ten Menschlichkeit 




Neitxel, Opernf0hr«r. I, 3. 
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c. Zweiter Tag. 

Siegfried. 

Handlung in drei AuftOgen. 
PERSONEN. 



Siegfried Tenor. 

Mime Tenor. 

Der Wanderer Baryton. 

Alberich Baryton. 

Fafner Bass. 

Erda Alt. 

Briinnhildo Sopran. 



Bchaupl&tse der Handlnng: Ereter Aufzug: Eine F^lsenhfihle im Walde. 
Zweiter Aufzug: TiefVr Wald. Dritter Aufzug: Wilde Qegend am Fusso 
einPB Fehenberges, dann : auf dam Oipfel dea Brannbildensteines. 



Sieglinde gab in dem Walde, den ihr die Waikuren 
zum Aufenthalt riethen, dem ihr verheissenen Knaben 
Siegfried das Leben , sie erfullte ihrer Liebe letzte 
Pflicht und starb. Mime hatte ihrer in der Noth ge- 
pflegt und sich des heranwachsenden Kindes angenom- 
men. Am Ende dieses Waldes, »nicht weit von derWelfo, 
in der Neidhohle hatte Fafner in Drachengestalt den 
Nibelungenhort in Sicherheit gebracht, fortwahrend von 
Alberich, dessen ganzes Sinnen nur auf die Wieder- 
gewinnung des weltbeherrschenden Ringes gerichtet ist, 
umlauert. Doch auch Mime's Trachten ist dem Ringe ge- 
weiht; desswegen durchstrich auch er den Wald, und 
ihm sehr gelegen kam Jungsiegfried in seine Obhut, denn 
durch ihn hofft er eines Tages den Drachen getodtet und 
seine Erziehersorge mit dem Ringe belohnt zu sehen. 
Erster Aufzug, Nur Eines will ihm nicht gelingen, dem Heldenjung- 
ling eine Waffe zu Schmieden, die dieser nicht »wie Kinder- 
geschmeid' zerschmisse*. Freilich, das Erbstuck desVaters, 
den Allbezwinger Nothung, zerbrache er wohl nicht: doch 
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die Kunst, die Schwertesstticken zusammenzuschweissen, 
bleibt ihm versagt. 

Sein vergebliches MUhen tont aus dem Vorspiel hervor. Vorspiel. 
MrtfrtaBina.. Der AbwarlsschriU det 
Missig bewogi. J]* Terzen ist aus mehrerrn 

Stellen des *>Rheingold» 
bekannt, wo sich Albe- 
rich und Wotan dcssclben 
gleicherweise bedienen, jener in dem Augenbtick, wo er sich 
vom Tarnhelm trennen muss: »Eine Witzigung war's, die 
weise mich macht . .« und *Schlimm zwar isCs, dem schlauen 
Feind zu lassen die lustige Wehru, Wolan, als er den kar- 
genden Loge um Bath billet : » lieicher wiegt seines Rathes 
Werthy zalrft er sbgernd ihn aus«. Wenn wir diesen Sprung 
mil lerzenweisen Schritten ausfiillen, so erhalten wir als IV- 
form das Ringmotiv, so dass in diesem Motiv das tniihe- 
volle Sinnen auf den Gewinn der Macht ausgedriickt 
scheint. Nach und nach dringt aus der Tiefe das Nothmotiv 
empor, bald mit dem Schmiedemotiv vereint in der Gestalt des 
Beispiels S. 160 oben, bis es wie im »Rheingold« zum Unheils- 
motiv als dem Ausdruck der Noth erstarkl, die hier Mime 
uber die Goiter zu verhdngen hofft; doch noch ist der Ring AllmUilicb. be- 
nicht sein, so sehr er nach ihm trachtet (hcflig bewegte Folgen we st« r « 
des Ringmotivs), noch ist Nothung (Siegschwertmotiv) nichl 
geschmiedet, und so bricht die alle Muhe wieder von Neuem an. ^ZeitJiL. 

Mitten in seiner aussichtslosen Arbeit vertraut uns Erster Auftritt. 
Mime seine Kiimmernisse. 

Nach den Worten: »nur Nothung niilzt meinem Neid 
(nach den Ringe) , wenn Siegfried sehrend ihn schwingt* 
schreitet ein aus den Walhall - Harmonien und einer Loge- 
Figur gebildetes heroisches Motiv zur Rezeichnung spriihender 
Heldenkrafl nach oben: 
Herrschermotlr. 
J* A 
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Kasch. 



Mime's Gesang ndhert sich durch swanglose Wiederholung 
des ersten Satzes der friiheren Arienform. 

Seinem Griibeln macht ziemlich barsch sein aus dem 
Walde zuriickkehrender Zogling ein Ende, der durch 
seinen Hornruf einen Bar en herbeigelockt, welchen er aus- 
gelassen auf seinen erschreckten Lehrmeister hetzt, um 
demselben die langst erwartete Waffe abzupressen. 

Siegfried's erst im zweiten Act in seiner eigentlichen Ge- 
stalt erscheinender Hornruf: 



Sehr sehnelL 



Siegfrledfe 




welcher den Biiren angehckt nnd dieser Scene folgerichtig, unler 
Hinzufiigung einer »brummendenu Kontrabassfigur zum Grund~ 
thema dient, bildet die dussere musikalische Kennzeichnung 
des lichten, siegfrohen Helden, wUhrend das Siegfried- Motiv 
(S. 486) seinen gemiilhvollen Ernst, seine Beschaulichkeit vnd 
das iiber ihm waltende Verhdngniss ausdrUckt. 

Wohl befreit er den Geangsteten aus seiner iibeln 
Lage, indem er dem Baren den Laufpass giebt, aber das 
neugeschmiedete Schwert ist nicht besser als seine Vor- 
ganger: »mit einem Griff zergreift er den Quark«. Zornig 
wirft er dem ungeschickten Schmiede die Stticke ins 
Gesicht. 

Motiv der Kraft. 



An dem 
Zornmotiv 
des Sieg- 
fried : 




Idsst sich wieder die //ar- 
monie zxoischen dem Gan- 
sen, hier dem Charakter- 



bilde des Siegfried, und den 
Theilen, den einzelnen Gefuhlsdusserungen des Helden, nach- 
weisen. Wann hdtte Wotan, wann Alberich sich in ahnlichem 
Fall einer so schlichten kernigen Tonsprache bedient, wie sie 
sich in diesem Motive offenbart? Vbrigens ist der namiiche 
Abwdrts-Quartenschritl fernerhin in zahlreichen motivischen 
Gliederungen zu beobachten, welche alle sich auf Siegfried 
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beziehen und seine jugendfrische, pnckelnde Regsamkeit aus- 
driicken. Dasselbe Intervall liegt auch vielen Motiven der 
»Meister singer « zu Grunde. 

Auch filr die Pflicht der Dankbarkeit, die ihn Mime 
lehren will, besitzt er kein Verstandniss, ebenso weist 
er den von diesem dargebotenen Imbiss und Trank 
uriick. 

In einer vom rein musikalischen 
Standpunkt aus bewundernswerthen 
Weise beruhigt sich das Zornmotiv 
bet Mime's Mahnung sur Dank- 

barkeil zu dem verbindlichen : 
Das widerliche »Gangeln') und Geh'n, Knicken und Sicken* 
des Zwergs wird ausser in der plumpen Tonfolge: 
auch (»Doch speisen magst du wohlt<*) in 
der quakenden Klangfarbe der tiefen CI. 
und Fag. ausgedruckt. Auch die Vorschliige 
(man unterscheide die langen im vorletzten 
Beispiel , die mil dem erslen Tacltheil zusammen fallen , von 
den kurzen im letzten, die vorher auszufuhren sind) tragen 
dazu 6ei, die gezicrte, geheuchclle Freundlichkeit Mime's zu 
erlUutern. 

Nachdem Mime sein erstes vorwurfsvolles Jammern: 



w i 1 ' 















MIME. Has 1st nun der Lie . be 

I 



ichlim . mer 




ein wenig herabgestimmt, kramt er in kindisch klag- 
lichem Ton eine ganze Litaney seiner Wohlthaten aus 
(in dem schlicht gehaltenen, mil ergbtzlichein Humor gezeich- 
neten Liede: > Als zullcndes**] Kind zog ich dirh auf«), die erst 
recht Siegfried's Missbehagen erregt. Warum nur, so 
fragt er ihn, kehre er immer noch zu ihm zuriick, wo 

*) Gangoln, beim Gehen echaukeln. 
••) Zullen, xulpen, lutschen. 
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ihm doch Wald und Thiere theurer seien, als der garstige 
M&ssig. Zwerg! Auch jetzt ist dieser um eine Antwort nicht ver- 
legen : die Liebe zu ihm, zur Heimstatte sei es, die ihn zu- 
riicktreibe. Doch Siegfried, den einmal erfassten Gedanken 
weiterspinneud, denkt der oft beobachteten Zartlichkeit 
der Thiere zu einander und zu ihren Jungen, erinnert 
sich bei Mime's Einwurf, er sei ihm Vater und Mutter 
zugleich, an die Ahnlichkeit zwischen Kindern und Eltern, 
und indem er sich dem Mime so ungleich findet wie den 
glanzenden Fisch der Krote, so taucht in seinem Geist 
die begliickende Gewissheit empor, dass ihn mit Mime 
kein einziges Band der Verwandtschaft verkniipft; und 
gewaltsam, wie er von ihm alles erfragen musste, zwingt 
er ihn alsbald zur Auskunft iiber seine Eltern; ja, das 
unbewusste Verlangen nach dieser Auskunft, das weiss 
er jetzt, ist die Ursache, die ihn immer wieder zu Mime 
zuruckfuhrt. 

Im Voider- M oti* d wrtjniii»nn»b<>, « 1 1 das 

grunde der the- M^ 3l Sj;~T7fi J<~ J ^ . 4 $t. AQ^- die 
matischen Arbeti j y.j j f y j Bt "! '' ?' | §- - T-{ xi l L dunkle 
dieses SatzesstelU f ± — f • *' Sehn- 

dasschdneMoliv: sucht 
Siegfried's nach seiner Mutter, im Weitern uberhaupt den 
Trieb der Familienliebe in der ganzen belebten Welt ausdriickt. 
Wie der Drang seines Herzens, das Griibeln iiber seine selt- 
same Anhanglichkeit an Mime's Hbhle, die vor ihm auflauchen- 
den Vorstellungen aus der Thierwett, die Analogic mit sich 
selbst , die Frage nach seiner Herkunft von hochsler Poesie 
und von einer rtihrcnden Schlichtheit durchdmngen sind, so 
ist die musikalische Schilderung iiberreich an Schonheiten. 
Der Theil a des lelzten Motivs wird als Liebesmoliv der 
Thiere benutzt, iiber dem dann in den aus dem Kraftmotiv 
bekannten Quarlenschritten flatternde Flotenfiguren zur Kenn- 
zeichnung der auffliegenden Brut ertonen. 

Siegfried's Widerwille gegen den Nicker (nickenden) und 
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Die Wilsungenklage 




Zwicker (Z winker) Mime 1st vou dem Rassenhass, den die 
Gotter gegen die Riesen und Zwergo , Fricka sogar gegen die 
Menschen empflnden (ajetzr,' da zu niedrigster Schmach 
du dicb ueigtest, gemeiner Menschen eiu Paar zu erzeu- 
gen« Walk. II. Aufz. I. Scene), himmelweit verschieden: bei 
ihm 1st es die instinctive Abueigung des ehrlicheu Frelinuths 
gegen die lauernde Tticke. 

So erhalt denn Siegfried Kunde von der trftben 
Zeit, da Sieg- 
linde ihn gebar 

und starb: 

Das vielverwendete WUlsungen-Motiv erhUU eine klagende Er- 
weiterung, im vierten Tacte erscheint das Sieglinden-Motiv. 
Jetzt entringt er dem Mime, der ihn mit seiner Selbstlob- 
Litaney von dem Gegenstande ablenken mochte, zwischen 
den einzelnen Phrasen derselben auch die Kunde iiber 
das Vorhandensein des zerbrochenen Nothung. Dieser 
ist's, den er ihm jetzt zu Schmieden auftragt, der allein 
ihm noch noth thut, auf dass er sein eigner Herr sein, 
dem verhassten Lehrmeister entrinnen kann, auf dass 
er mag: 



Ziemlich lang 
8am. 



Lebhaft 



SIEOFR.Aqj domWild f o rt isdia Woltzietfn 



nlauurktbi' Uk tm . rfak! 




Mit diesem schwungvollen Freiheitsliede, aus dem 
sturmischer Jugenddrang und lachende Lebenslust tSnen, 
lasst er den verbliifften Zwerg in peinlicher Zwangslage 
zurttck. Gelingt es ihm wirklich, den Nothung zu Schmie- 
den, so lauft ihm Siegfried davon, im andern Falle ge- 
wartigt er Scheltreden und Piiffe, und kaum wird auch 
dann Siegfried*) noch zu halten sein. 1st er aber einmal 
von ihm geschieden, dann ade Nibelungenring ! Indem 

*) »Der Hoiw, der Ungestftme. 
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er in tiefes Sinnen (Motiv des Sinnens) versinkt, erscheint 
Zwelte Scene, aus dem Walde her der Wandrer: 

Massig und Motiv de. Wuderen 

etwas feierhch. 




Yc Cb. r»g 



Wotan — als diesen kennseichnet ihn sein Speer und 
das eine von der Hutkrdmpe bedeckle fehlende Auge — naht 
als ein Yerivandeller ; die brennenden Triebe, die ihn friiher 
durchlobten , sind einer Entsagungswonne gewichen, die ihn 
die von ihm vnlenkbaren, unvorausgesehenen Schick sals fugun- 
gen lediglich in der Rolle des erwartenden Zuschauers erleben 
lassen. Die Accordfolgcn , der Itistrumentenwechsel in den 
ersten tier Tacten eriautern ausschliesslich den »\Vanderer«, 
wahrend von da ab die mildgesinnte Theilnahme des Em- 
sagenden hervortbnt. Mime wird von ihm sorg/HUig durch 
regere Betvegung und grellere Dissonanzen unterschieden. 

Auch ungebeten, sogar unfreundlich empfangen, nimmt 
er (Speermotiv) am Heerde Platz, er bietet fur Gastfreund- 
schaft sein Haupt als Pfand einer Wissenswette, um dem 
Zwerg durch weise Antworten nutzlich zu sein. So sehr 
nun Mime auch in der Klemme ist: statt das, was ihm am 
nothigsten zu wissen ware, zu erfragen, erforscht er den 
Fremden iiber das Geschlecht der Nibelungen (Schmiede-, 
King-, [vor den Worten: vder Hort sollle die Welt ihm gewin- 
nen«], das Herrscher- Motiv)*), der Riesen ( Riesen-Rhythmus 
undDrachen-Motiv}\in&GotteT(Walhall-Harmonien I. Gem und 
mit selbstbewusstem Behagen verweilt der Wanderer na- 
mentlichbeiderBeantwortungdeTletztenFrage,erschildert. 
wie Lichtalberich Wotan aus der Weltesche (Werdemotiv) den 
Speer geschnitzt, dem sich alle beugen, die da leben: 



.'J »Der Erde Nabelnestt, das Erdinnere. 
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WOTAN. Mlt.«l 



. Undi* Welt 





(Vein abwiirts schreitenden Speermoiiv triit ein aufwarls 
schreitendes, aus seiner tmkehrung entstandenes Machtmotiv 
entgegen , das in lirunnhildens Todesgesang in der »Golter- 
diimmerung« wiederkehrt, beide sind dem Hin- und Her- 
schwingen des Speeres analog). Jetzt werden nach Wettens Sohr rnhig. 
Pflicht die Rollen getauscht, und sehr gegen seinen 
Willen halt Mime dem Fremden Stand, in welchem er 
bereits den ihm iiberlegenen Wotan erkannt hat. Sein 
liangen vor dem Ausgang 

der Wetle spiegelt sich in j^^j^t^fjj 

dem kliiglich angstlichen 
Moliv wieder : 

Zwar weiss er, dass das Geschlecht, »dem Wotan schlimm 
sich zeigte und das doch das liebste ihm lebU, die Wiil- 
sungen (Siegmund-, Siegfried-, Herrscher- Moliv) sind, dass 
Siegfried den Fafner nur durch den Nothung besiegen 
kann (Drachen-, Siegschwert-, Siegfried- Hfotir); doch auf 
die Frage: »wer wird aus den starken Stiicken Nothung, 
das Schwert, wohl schweissen?« (deren Antwort in dem in 
den letzten beiden Tacten auftretenden Siegfried-Motiv gcgeben 
ist) bleibt er verzweiflungsvoll die Auskunft schuldig (seine 
heillose Angst wird durch die Tonfolgen des Zornmotivs S. 196 u. 
erldutert; denn freilich gexviirligl er Siegfried's Zorn , da er 
Nothung nicht zu Schmieden weiss). Sein nunmehr verfalle- Maaeig. 
nes Haupt aber vermacht 

WOT. Nnr mrdu Furrh . ten n!« *r fuhr, 

der Wanderer demjenigen, 
der auch das Schwert neu 

Schmieden wird: 
schmiedet Nothung neu!« 
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So sehr diese Rathselfragen mlt unsern SI test en Sagen- 
uberlieferungen in Beziehung stehen (vergl. den genauen Nach- 
weis bei Meinck, Sagenwissenschaftl. Grundl. S. 92 u. 98), so 
eehr liegt ihre Belanglosigkeit fur das Drama auf der Hand. 
Auch kann naturgemass die Musik diesen Verstsnde-spielereien 
nur ein massiges luterease entgegenbringen. Um die fur dio 
Hand lung notbigen Momente: das Charakterbild des tur Be- 
schaulichkeit berubigten Gottes und die Kunde, dass Siegfried 
der Sctmiied des Nothung sein wird, beizubebalten, geniigt die 
Beschrankung der je drei Fragen auf je eine. Der Text miisste 
dann heissen: Mime: »Eine Frage stell' icb mir frei«. Wan- 
derer: i>Pieso muss ich treffen«. Bei »treffen« spielt das Or- 
chester den 10. Tact in »Etwas bewegt: dann sogleicb immer 
langsamem und Mime beginnt im dritten Tact: »Nun sage 
mir wahr, welcbes Geschlecht ivohnet auf wolkigen H5h'n?a 
SpSter heisst es statt »Fragen« stets »Frage«, dann sagtWotan: 
i.Nacb Wettens Pflicht pfand' ich nun dioh, losest du eine 
Frage nicbt leicbt«. Bei Mime's Worten: »zu losen des Zwergen 
HaupU bleibt das 3. und 4. Yiertel des letzten Tactes fort 
(vor dem Cdur) und es folgt der 14. Tact vor oSehr schnell« 
2/4 Bmoll. Der Wanderer beginnt im 4. Tacte zu singen: 
»Sag' mir, du weiser Waffenscbniied*. 

Dritte Scene. Den Zwerg iiberkommt angesichts des schlimmen Aus- 
(Dreitaktig.) gangs der Wette die Todesangst, es tanzt und flirrt vor 
seinen Augen*}, und als gar etwas Lebendiges durch das 
Gebiisch bricht, glaubt er den offenen Rachen Fafner's 
zu erblicken und sinkt schreiend hinter dem Amboss zu 
Boden. 

Seine Wahnvorstellungen nehmen das Dild des Fetters an 
und entlehnen ihr thematisches Gefiige den Loge-Motiven, von 
denen die schwirrenden, das Emporbrecken der Lohe (im Feuer- 
zauberj begleitenden iibermilssigen Dreikldnge und die tdnzeln- 
den Passagen der Holzbldser benutzt werden. Unterdess riickt 
die Tonfolge, welche das Witlzen des Drachen Fafner andeutet, 
in Tuben (spater mil Posaunen) immer mehr nach oben, bis 
in dem Abwiirtsschrilt der verminderlen Octav der offene Rachen 
Fafner's zu giihnen scheint. Trotz der schrillen Dissonanzen 

•) »Was flackert und lackertt . . . lack era, lecken (tod der Flamroe). 
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ist diese musikalische Schilderung der Furcht, des »Gruselns«, 
in hohetn Grade ergiilzlich. 

Diesmal war die Angst unbegriindet: nur Siegfried ist Lebhaft. 
es. der (mit den KlUngen des Freiheitsliedes) zuriickkehrt. 
um barsch (Zornmotiv) nach seinem Schwerte zu fragen. 
Aus Mime s wirren Reden entnimmt Siegfried nur soviel, 
dass jener von der Schmiedung des Nothung weit entfernt 
sei, und zwar aus dem merkwurdigen Grunde, weil er fur 
ihn das Furchten habe lernen miissen, das eine treffliche 
Sacheund ein nothwendiges Erforderniss jedes in die Welt 
hinausfahrenden Junglings sei, das ibm auch noch die ster- 
bende Mutter als preisenswerthe Erziehungsfrucbt fiir den 
Sohn ans Herz gelegt. Denn freilich ahnt dem Mime jetzt 
(was auch slets das Siegfried- Moliv betont), wer derFurchtlose 
sei, dem sein Haupt nach des Wanderers Spruch verfiel; 
und weil er das Furchten bisher »dem Kinde zu lehren* 
unter-*liess«, will er's jetzt nachholen. 

Das Zorn-( Kraft-) Moliv in je nach Erforderniss abgemilderter 
Form wechselt mit Mime's *Gangel-Motiv« S. 197 Z. 15, sowie 
den Siegfried- und Siegschwert- Motiven ; das Furchten wird 
durch die Schauer der ubermOssigen DreiklUnge erlUutert, bei 
Sieglindens Erwdhnung erscheint die WHlsungenklage. 

Doch so anschaulich auch Mime das Furchten be- MSssig bewegi. 
schreibt, Siegfried's Herz bleibt unerschuttert (Zur Cha- 
rakterisirung der Eindrucke, welche die Schauer des einsamen 
Waldes auf die so verschieden gearleten Naturen Mime's und 
Siegfried's hervorbringen, bedient sich Wagner des Beschir- 
mungs-Motivs aus dem Feuerzauber, das bei Mime durch iiber- 
mUssige Intervalle sur ditmonischen Vbermacht verzerrt, bei 
Siegfried zu einem sonnig heitern Landschaflsbilde abgeklUrt 
erscheint.). Da holt er das letzte Furchtmittel hervor, das 
ihm zu Gebote stent, er gedenkt des wilden Drachen, der 
schon manchen furchtlosen Helden verschlang (Drachen-, 
Beschirmungs-Motiv zur Kennzeichnung der Furchtlosigkeit des 
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Siegfried), — mit der Wirkung, dass Siegfried ungestiim 
aufspringt und, da Mime unfahig ist, ihm das Schwert zu 
Schmieden, sich selber an die Arbeit macht. Und wirk- 
lich, »dem Dummen hilft die Dummheit allein«, der uner- 
fahrenc, aber gradaus denkende Held weist Lothe und 
Schmiedehammer zuruck und lost die Stiicken durch die 
Feile in ihre Urbestandtheile auf. 

Kr&ftigf, dock T)en Prozess des Schmelzens begleitet das kernig rauho 
D |&h£t£Ed) U Schmelzlied: » Nothung ! Nothung ! Neidliches Schwert /«, 
L ' das als Gmnd-Motiv die heisse Miihe der Arbeit, da- 

neben das immcr schiirfere Anfachen der Gluth durch den 
Blasebalg drastisch veranschaulicht und das in der Form: 



Hbl.Yl. 




Tr. 



seine hiichste Ausdruckskraft 
erreicht. Das liass-Motiv ist 
dem Anfang des Hornrufs 
Siegfried's nachgebildet ; der 
iibermitssige Dreiklang , der 
vorhin Mime als den Sklaven 
der Furcht kennzeichnete, 
wird hier zur Erldulerung 



der siegreichen Vberwindung des sprbden Elements gebraucht. 
Der Tonleiterlauf devtet auf das Anblasen, die Figur der Hbt. 
auf das Aufleuchten, die Triller auf das Spruhen der Gluth, 
die Posaunenschritte auf die Handhabung des Dlasebalgs. Zum 
Schluss, bei dem langgezogenen Tonleiterlauf abwdrts , der 
Siegfried's Gesang: »Blase, Balg, blase die Gluth /« nachahmt, 
erscheinen noch springende Funken in 17., kt. FL, Cl. u. E. It. 

Mime ist indessen auch nicht miissig geblieben. Schon 
hat er erkannt, dass Siegfried das Fiirchten nicht ler- 
nen, dass er Fafner iiberwinden und den Reif erwerben 
wird. Sein »feiner Witz« (der stels durch das Schmiede- 
Motiv gekennzeichnet wird) lasst ihn nicht im Stich: er 
braut einen kraftigen Gifttrank zurecht, urn den kampf- 
miiden Siegfried damit zu laben und ihm, sobald er stirbt, 
den Ring zu rauben. 
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Seinen Plan erlUutert das Drachen-Motiv und der Anfang 
des Schlafzaubers . Das Aufzischen der gliihenden Stangenfortn 
im Wasser wird durch langsame chromatische Ldufe mit krei- 
schenden verminderten Septimen - Accorden als harmonischer 
Grundlage, dann durch chromatische Gegenbewegung geschil- 
dert. Die Erkaltung zu hartem Stahl wird in dem uberaus Sehr gemesseo, 
charakteristischen Motiv ausgemalt: fast langsara. 




SIEGFRIED. Starr ward «r und ttttf, lur.rlKbderfcarU Mill 

Aus der Accordfolge a 
entnimmt Mime fiir 
seinen Gifttrank ein 

Siede- Motiv : 
wtihrend die Freude 
uber seinen teufli- 
schen Plan in den 
Tonen frohlockt: 

Nunmehr begiebt sich Siegfried daran, das Schwert 

zu Schmieden. ^ jjTj 




Zu vmchtigen 
Hammerstrei- 
chen : 




It r - 



y 

r. r»g Str. 

singt er ein ernstes wuchtiges Lied von Nothungs kraft. Wie 
sich der Stahl zum Schwerte scharft, so wird auch Mime's 
Trank fertig, und wie bei Siegfried der Thatendrang, so 
regt sich bei ihm die Hoflnung auf Erlangung des welt- 
beherrschenden Reifs. 
Schon jubelt er: 



Schwer und 
kraftig 
(Schmiedeliedt 
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»ihn hab 1 ich gewonnen, ich walte sein!« Vorlaufig 1st 
indess Siegfried seinem Ziel noch naher: den starken 
Amboss, auf dem er sein Schwert geschmiedet, zerkliiftet 
er mit dem erstem Streich des wiederverfertigten Nothung. 

Im letzten Beispiel Uehrt das Motiv wieder, mit dem sich 
der zitternde Mime dem fragenden Wanderer gegeniiber Mulh zu 
machen suchte (S.20 /, 2. Beisp.), es wird auch in Aufwdrtsbewegung 
angewandt und deutet jedesmal auf das Selbstgefiihl des unter- 
schdtzten und listenreichen Mime. Das Motiv a im vor. Beisp. 
gehort, wie ein Blick auf das Gebildefaus dem Feuerzauber) lehrt: 

zur Familie der Loge- Motive; es darf, 
weil es das geschmeidige Formen ver- 
anschaulicht, das Motiv des Zwdngens 
heissen. Sehr ergblzlich werden die 
Triolen des Schmiede-Motivs, auf den witzigen Mime beziiglich, 
So Bchnell wie mit den SchmiedcschlUgen Siegfried's verwoben. Zum Schluss 
moglich. wird der Ubermiissige Dreiklang des Schmelzliedes zum kon- 
sonirenden Dreiklang geklart und erweitert sich zum froh- 
lockenden Hornruf Siegfried's: das schwere Werk ist gethan. 
Zweiter Aufzug. Das Vorspiel des zweiten Acts ftihrt uns in die grauen- 
Vowplel. volte Oede, die Fafner's Nest umgiebt. Das charakteristische 
Intervall des Hies en ist die verminderte Quint, die im Anfangs- 
motiv in der Pauke C-Fis erscheint und dem Hauptmotiv der 
ersten Tri ? und sddeppend. /» 
Scene y^Jr"- .. jj dem- 





Grunde ch t^s^w^l 
liegt : ' Ici^TiiKT 

der trUgen Wucht, die in Fafner's vielcitirten Worten gipfeltt 
»Ich lieg' und besitz\ lass mich schlafenl« gleichzeitig das Ver- 
derben ausgeprdgt, das seiner harrt ; die verminderte Quint ist, 
wie ein Vergleich lehrt, dem Hass- Motiv < S.I 60) sowohl in dem 
Aufwdrtslauf der Kontrabdsse, wie in dem Accorde der Klari- 
nelten eigenthUmlich, sie kann als das Intervall der neidischcn 
Gier, die dem Alberich und dem Fafner gemeinsam ist, be- 
zeichnet werden. Wahrend dies Intervall in der Kontrabass- 
Tuba das trUge Lasten Fafner's auf dem Horte andeutet, De- 
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kundet es in den dump fen, mit dem Riescn-Rhythmus beginnen- 
den Paukenschldgen das drohende Yerderben. Durch die in 
tiefster Lage vorwartstastende Melodic der Kontrabass-Tuba, 
die auf Fafner zu deuten ist, zieht sich etwas wic Trostlosigkcit, 
die su dhnlichen 8r Grell leuchtel da- 

Schritlen greifl, zwischen das dem 

wie(S.84) die Ein- gjg^fjjp^ Ringmotiv ent- 

leitungsum U.Acte P ^ J f lehnte Motiv des 



des » Lohengrin*: ck.Tuk.. Sinnens auf: Al- 

berich denkt wohl an den Helden, der das Fiirchten nie erfuhr 
(unter Wiederkehr der Tonfolgcn S. 20 f u.), er meint, dass dicser 
swar den Ring gewinnen, aber mil ihm auch den Fluch (Fluch- 
tnotiv) auf sich laden werde: und so uberlUssl er sich dem Mass, 
mit dem er auch den lichlen Helden verfolgen werde (in longer 
Ausspinnung des Hassmotivs) ; drohend sischt das Unheil aus 
seiner Hand empor, bis dass es die ganze Welt umfcingt (auf- 
steigende Tremolos der Br., Unheilsmotiv) . 

Der unablassig wachsame Alberich (Hassmotiv) wird E rs te Scene, 
durch einen vonibergehenden durch das Waldesdickicht Etwaa beiebt 
dringenden Feuerschein geblendet (die vereinigten Ritt- 
und Schwermuth- Motive deuten auf Wolan { . Kaum hat ihm 
der hervorbrechende Mondschein Wotan als den Ankomm- 
ling enthiillt, als er ihn mit heftigsten Schmahworten iiber- Lebhaft 
hauft ( Wuth-Motiv S. 160), denen Wotan gelassen entgegnet; 
»Zu schauen kam ich, nicht zu schaffen . .« ( Wanderer- 
Motiv). Doch Alberich ist einmal schon dem listigen Gotte 
erlegen (das Motiv des Zwdngens deulet seine damalige Be- 
siegung an)', er kennt andrerseits genau die Vertrage, die 
Wotan's Macht hemmen (Sorge-, Vertrags-, Speer- Motiv), und 
den gliihenden Hass gegen den Ringrauber ubertont seine 
Siegeszuversicht auf den dereinstigen Wiederbesitz des 
Kleinods (in imposanter Steigerung bis sum Unheils- und 
Herrscher- Motiv). Nicht einmal zu einer Gebftrde des M&ssig. 
Unwillens fiihlt sich Wotan gemiissigt, jedes Trachten nach 
dem Ringe weist er ab, sogar Siegfried (»wen ich Uebe« 
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mit folgendem Anklang a us dem Schluss des Freiheitsliedes) 

will er fur sich gewahren lassen; um dem argwohnischen 

Nibelungen aber voile Beruhigung zu verschaffen, er- 

weckt er Fafner und lasst ihn durch Alberich seines 

Lebens sichern, wofern er an diesen den Ring abtreten 

will, freilicb ohne dass Fafner geneigt ist, sich in seiner 

Besitzesruhe storen zu lassen. 

Wotan darf wohl so sicher auftreten, da er von vornherein 
v/eiss, dass »alles nach seiner Arte ist (Werde-Motiv) , dass 
Fafner gierig ist und bleiben wird. Xudem reift in ihm mit Sieg- 
fried's heranwaehsender Heldenkraft die Gewissheit, dass nicht 
Alberich das Erbe der Weltherrschaft antreten wird, darum denn 
eeine iiberlegene Ituhe. Diese Scene w£re entbehrlich, wenn sie 
nicht Wotan's Entsagung noch scharfer als in dem Duett mit 
Mime zur Schan triige und ausserdem das in dem lauernden 
Alberich person itlcirte Verderben in grausig diisteren Farben 
als Gegensatz zu der sonnig jugendlicben Unbefangenheit Sieg- 
fried's schilderte. Ein geeigneter Sprung ist statthaft von Albe- 
rich's Worten: »den Ring mir nochmals zu rauben?« — dieser 
Tact pauBirt — bis zum Auftact des Hass-Motivs bei: (ew'ger) 
»Sorge!«. Alberich fangt jedoch erst zu sin gen an bei: »Denn 
(oder wegen des Sprunges besser : »doch) fass' ich ihn wieder«. 

Zwelte Scene. Der Tag bricht an, und in Mime's Geleite erscheint 
Siegfried, von dem Wunsche beseelt, endlich die vielge- 
priesene Gabe der Furcht kennen zu lernen. Sein Mentor 
wiederholt mit angsterfullter Beredsamkeil die Beschrei- 
bung des furchtbaren Lindwurms, indess sich Siegfried 
auf die Erkundung des wichtigen Umstandes beschrankt, 
dass auch dem Drachen das Herz an der gewohnten Stelle 
sitze; dann treibt der Held den unermiidlichen Schwatzer 
von dannen. 

Ein Anklang aus dem riistigen Schmelzliede kiindigt Sieg- 
fried an, das verzerrte Beschirmungs-Motiv und die Schauer 
der iibermdssigen Dreikldnge verrathen Mime's Bangen ; die 
Schilderung des Drachen Uisst neben dem Paukenrhythmus 
mehrere meist chromatische Motivbildungen entstehen; einen 
Lichtblick in der etwas einformigen Dissonanzenanhdufung 
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getvdhrt Siegfried's Frage nach Fafner's Herz, die, seltsam 
genug, aber musikalisch reizvoll, den An fang des Siegmund- 
Motivs erklingen lUssl, das also hier als Symbol des 
fuhlenden, lebenspendenden Herzens gebraucht wird; das 
Motiv des Zurnens, selbst.in der schneidenden Kakophonie: SchnelL 

vermag den Mime 
nicht zu ver- 
treiben, der erst 
durch eine wu- 
thende Gebarde 
zum Ruckzug ge- 
zwungen wird. 

Es gehort schon eine Qberaus charakteristische, trotz alien 
Abstossenden durcb einen kindlich unbeholfenen Zug nicht 
widerwiirtig wirkcmle Darstellung de3 Mime dazu. urn diese 
Scene, die ohne dio gewaltig diistere Zeicbnung der ersten zu 
erreichen, das nackt lliissliche auch musikalisch, in grellen 
Dissonanzen, in der unmelodisch abspringenden Gesangsdekla- 
mation, zu sehr zur Sehau triigt, dem Zuschauer geniessbar 
zu machen ; Siegfried's Worte: »Nothung stoss' ich ihm (dem 
Wurm) erst in die Nieren, wenn er dich selbst (Mime) dort 
(am Quell) mit weggesoffen« leiden an Geschmacklosigkeit und 
Cynismus. Ausserdein ist die Schilderutig des Wurms, eben- 
80 Siegfried's Nachaffung des »gangelnden« Mime s<-hon im 
ersten Act erfolgt. Es diirfte dem Ganzen nor zum Vortheil 
gereicben, wenn die Stelle: »mit Haut und Haaru, auf einen: 

•wie angegeben ge- 
andert wiirde und 
nunmehrdasSieg- 
mund-Motiv folgte 
(1 Tact vor: »Dorh 
beis?e mich weiter«), und wenn Siegfried nach den Worten: 
-Soil das etwa Filrchten heissenVa sogleich fortfuhre (ohne 
Orchesterzwiscbensatz) : »Darum hor' meinen Rath . .« 

Mit Siegfried's Alleinsein hebt eine der poetischsten und Massig 
durch ihre frische Natiirlichkeit erquickendsten Scenen des < Waldwebei 
ganzen Kunstwerks an. Er fuhlt ohne den l&stigen Ge- 
nossen im grossen Walde ein Urbehagen, das nicht 
einmal ein leisester Gedanke an das bevorstehende 

Neitsel, OpernfQhrer. 1,3 44 




Terschlinftd^rSchlimmedich gxr 
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Wagestuck kreuzt. 
Des Waldes geheim- 
nissvolles Weben 
umfangt ihn: 

und lenkt seinen Sinn (in einer heimlich und traulich 
wirkenden Uberleitung zu der auch spilter immer wieder 
aufgenommenen Grundtonart des Waldwebens: Edur) sofort 
zu der Frage zuriick, welche die Betrachtung der le- 
benden, liebenden Welt urn ihn her in ihm anregte und 
auf die Mime nur eine so karge Auskunft gewahrte. die 
Frage nach Vater und Mutter (wehmuUisvoll erklingt dasu 
die WUlsungenklage, weiss er doch, dass er beide nie erblicken 
wird) : und wie sich ihm die Brust weitet von der Sehn- 
sucht zur Mutter (Moliv der Familienliebe), da fuhlt er den 
Keim der Liebe zum Weibe in sich entstehen, wie sie in 
jedes Mannes Brust schlummert (Schbnheits-Motiv in lieb- 
licher Fassung, fast genau so wie in der Einleitung su Loge s 
Ersdhlung von der Macht der Minne im r>Hheingold« S. 155; 
das Moliv des Waldwebens ist wie das des Sudkochens vgl. 
das Bsp. S. %05 im Grunde auf den Wechsel sweier Accorde 
zuriicksufuhren , denn beides Uiuft auf ein gleichbleibendes 
»Weben<i hinaus; natiirlich ist beides dennoch durch Harmonic 
und Instrumentirung im hdchslen Grade von einander ver- 
schieden). Mit dem Anwachsen des Waldwebens r 9 /8 
Sechzehntel) wird es in den Zweigen lebendig und die ge- 
fiederten Sanger stimmen ihre schmetternden Jubellieder 
an (FL, Ob. u. CI. solo, in der Flbtenpassage sind wieder die 
abwitrtsschreitenden Quartenschritte als Ausdruck frischer 
Riihrigkeit anzutreffen). Da entbrennt der junge Held von 
dem Verlangen, das Voglein uber sich im Laube zu ver- 
stehen, es zu befragen, nicht mit Worten, die es nicht 
fassen kann, sondern mit Tonen; darum schnitzt er sich 
eine Rohrpfeife zurecht: »Entrath' ich der Worte, achte 
der Weise« — wenn ich meine Aufmerksamkeit lediglich 



Ta9 Waldweb* 




Digitized by Google 



-> 211 

auf die Weise richte — , -sing* ich so seine Sprache», — 
wenn ich so mich allein der Sprache des Vogleins be- 
diene, seinen Gesang nachahme, so »versteh' ich auch wohl, 
was es sprichtc Doch die Hand, die einen Nothung 
schmiedete, versagt bei der Verfertigung des Instruments, 
und so greift er denn zum langst vertrauten Horn (auf 
die einzeinen Phrasen des Hornrufs s. S. 196 folgt das Sieg- 
fried- Motiv, dann, schon nach dem Einsats des Drachen- 

Motivs in den Tuben, das < : ■ 

aus dem Siegschwert- Motiv 
gebildete Triumph- Motiv J: 
Statt des kleinen Sangers lockt er mit seinen Tonen den 
Drachen herbei, den er denn, der Lehre Mime's eingedenk, 
alien Ernstes ersucht, ihm das Furchten beizubringen, 
was der Drache mit Grobheiten erwidert, bezuglich derer 
Siegfried ihm nichts schuldig bleibt*). 

Den Worten folgen Thaten, die bald damit enden, dass 
Siegfried dem Drachen Nothung ins Herz stosst. (Drachen- 
Motiv, Hornruf und Triumph- Motiv). Der tddtliche Streich Laagsam. 
hat auch die starre Rinde tr&ger Selbstsucht, die das 
Herz des Horthiiters umbettet hielt, zersprengt, und theil- 
nehmend erfragt er von Siegfried, wer ihn zur That ver- 
anlasst, ja er warnt ihn vor Mime und beschliesst sein 
schuldbeflecktes Leben mit einer guten That. 

Das Triumph- Motiv a 
wird zu einer dumpfen Un- 
heilsfigur umgebildet , die 
Fafner's Worte begleitet : 

und mit dtrverwoben die bekannten Fafner- Motive wiederkehren. 

') Die Terse: • Fafner. Trinken wollf ich, nun trefif ich aucu Frasa ! 
Siegfried. Eino zierliche Fresse zeigst da mir da, lachende Z&hne im 
Locker m an 1 !« dfirften eelbat im Munde einee QDgeschlachten Bieaen and 
einea Ton der Kultur unbeleckten Janglings »ls gar za grob and gewfthn- 
lich eracheinen ; anch Siegfried's Ironie zeichnet sich weniger dnrch Witz 
als dnrch Behagen ana. 
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Zweimal reckt sich das Fluch-Motiv mahnend empor, das eine 
neue Bestdtigung gefunden hat. Bei Fafner's Warnung geht die 
schon in den Intervallen des letzten Beispiels angedeutete 
schwennulhig drohende Fdrbung in das Hass-Motiv tiber. 
Selbstverstdndlich fehlcn auch an den angemessenen Text- 
stellen das Siegfried- und das Triumph- Motiv nicht, am meislen 
herrscht naturgemdss der Riesenrhythmus in der Pauke und 
in verminderter Quint t or, derselbe begleitet auch in allmahlicher 
Abschwdchung b'afner^s Verscheiden. 

Die Ssthetische Gefahr, die in der Unmogltchkeit liegt, dem 
Drachen den Kindruck einer packenden Furchtbarkeit und eino 
zur iiberzeugenden Wirkung des Kampfes ausreichende Be- 
weglichkeit zu verleihen, wird dadurch abgelenkt, dass bis zu 
Fafner's Tode Siegfried einen derb scherzenden Ton anschlagt 
' und damit eine verwandto Stimmung des Zuschaners trifft, und 
dass in seinen letzten Worteu der Ernst der Situation und 
die Furchtbarkeit des Ringfluches in Poesie und Musik zu sehr 
ausgepragt sind, als dass die Empflndung des Orotesken Platz 
greit'en konnte. Dennoch wird, falls das Ungethum nicht noch 
erheblich vervollkomranet wird, es vorzuziehen sein, den Drachen- 
karapf theilweise durch Gebusch zu verdecken. Besassen die 
Heldentenoristen die kbrperliche Gewandtheit eines Salvini, bo 
ware ein weiterer Sehritt zur Erreichung der beabsichtigten 
Wirkung geschehen. 

Wie Siegfried das Schwert aus dem Leibe des Riesen 
zieht, brennt ihm ein Tropfen Drachenbluts den Finger, 
den er sofort zum Munde fiihrt. Der Gesang der Vogel 
wird zum betaubenden Gewirre, aus dem sich endlich 
eine Stimme heraussch&lt: sein Sehnen ist erfiillt, er ver- 
steht nunmehr, was der Waldvogel singt; seiner Weisung 
gemass begiebt er sich in die H6hle, um Ring und Tarn- 
helm an sich zu nehmen. 
Drltte Scene. Seine Abwesenheit giebt Mime und Alberich Gelegen- 
Schneii und heit zu einer hastigen Auseinandersetzung, aus der von 
drangend. geiten Alberich's nichts als hohnische Verachtung blickt, 
wahrendMime, dietlberlegenheit des Bruders anerkennend, 
sich unter dem Deckmantel brUderlicher Liebe damit be- 
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scheidet, nur den Tarnhelm bcanspruchen und den Ring 
dem Bruder uberlassen zu wollen, was dieser in seiner 
gewohnten Kernsprache zuriickweist. 

Dies Duett, das augenscheinlich die Aufgabe zn erfitllen hat, 
die durch Siegfried's Abwesenbeit geschaffene Liicke in der Hand- 
lung auszufullen, gewinnt eigentlich erst von dem Angenblick 
an Interesse, wo der bauriscb schlaueMimc auf den Nibelungen- 
ring verzicbtet, also mit dem Thema des Bedauerns, in dessen 
zwcitem Tact der Rhytbmus des Sschmiede-Motivs hammert: 

Zweckmassig ware 
vor dieser Stelle ein 
Sprang von 26 Tac- 
ten; im Tact vor 
dem Sprung wird als zweite Halfto die erste wiederholt. Sonder- 
barer Weise kebren bei Alberich's Eriunerung an den Raub 
des Rheingoldes die Accorde sfz. mit 
den Vorschliigen wieder, die dort sein 
Nie?eu erlanterten. Sehr ergbtzlicb. wird 
Mime's Entriistung fiber den habgierigeu 
Bruder in dem Motiv gezeicbnet: 

Siegfried, dessen Nahen beide verscheucht, betrachtet 
sinnend Ring und Tarnhelm (suerst Ring- Motiv in fried- 
licher Fdrbung, dann Rheintbchtergesang) und lehnt sich auf 
sein Schwert (die Gedanken an seine Mutter gerichtet, wic 
die Wieder holung der Cantilene: »Aber — wie sah meine 
Mutter wohl aus?« besagt), wahrend der Vogel ihn vor dem 
falschen Mime warnt und dieser n&her kommt. 

Durch die gleissnerische Musik: 




in der alle Augenblicke das VOglein seinen Warnruf ertbnen ldssl y 
treflend gekennzeichnet, fragt er mit geheuchelter Freund- Sehr massig. 
lichkeit, ob Siegfried nunmehr das Ftirchten gelernt, was 
dieser (mit dem geschickt gew&hlten Motiv, das die Erstarrung 
Kothungs kenn2eichnete, vgl. S. SOS) verneint Jetzt dringt 
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er mit zunehmendem Eifer in Siegfried; doch je mehr er 
sich bemuht, liebenswiirdig zu erscheinen, desto mehr 
tritt in seinen Worten seine Falschheit zu Tage, desto 
klarer erkennt Siegfried, durcb den Genuss des Drachen- 
bluts fiir den Augenblick mit Sehergabe ausgestattet, die 
Triebfeder seines Handelns (Sobald Siegfried des Anschlags 
Mime's auf sein Leben erw&hnt, erklingt das ernstc Walsungen- 
Motiv). Mime, dem sich wieder Willen die Worte im 
Munde verdrehen , sucht sogar seine Litaney hervor, 
urn ihn seiner Liebe zu versichern, und wird, possir- 
lich genug, ernstlich grob, da Siegfried ihn stets miss- 
versteht. Indess reicht er ihm den Trank (hier kehrt die 
Stelle des ersten Aufzugcs wieder: nJammernd verlangen 
Junge nach ihrer Alien Nest«), setzt ihm aber dabei be- 
reitwillig (mit dem charakteriitisch behandelten Sud-Motiv 
S. 205) die verhangnissvollen Wirkungen desselben aus- 
einander, und immer beherzter in seiner Schilderung (dem 
Motiv des Selbslzulrauens vgl. S. 20/ folgl wie S.S05 u. dasMo- 
tiv des Zwdngens, alsAusdruck des Herrschergefiihls bei Mime): 

versichert er ihm 
schliesslich treu- 
herzig, er wolle, 

sir. nachdem er ihn 

eingeschliifert, »dem Kind nur den Kopf abhauen«, ein 
Geschaft, in dem ihm freilich Siegfried, von Ekel iiber- 
waltigt, zuvorkommt. 

Diese Scene, die iin gesprocbenen ernsten Drama wohl kaum 
moglich ware, wirkt in der musikalischen Einkleidung ergotz- 
lich genug; die Musik besitzt die Kraft des Ausdrucks, urn 
dies naive Wunder, das sich an Mime vollzieht, mit naiveren 
Tonen zu bekraftigen und bis zur Tauschung glaublich zu 
inachen. 

Nachdem er Mime's Leichnam in die HShle geworfen 
und den Eingang derselben mit dem Leibe des Drachen 
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versperrt (mit den bekannten Motiven), bietet ihm gegen 
der Sonne Brand [Schmelz- Motiv als Zeichen der Ermtidung 
mit lastenden dissonirenden Accorden) der Schatten der Linde 
Schutz. Wieder erwacht in ihm eine dunkle Sehnsucht 
(Motiv der Familienliebe mit haufiger Verarbeitung der Phrase a); 
»ein gut Gesell« mochte er besitzen, da nennt ihm das kun- 
dige Voglein Brunnhildens Namen. Es jauchzt in ihm auf : 

er fuhlt sich von einer unbe- 

Motiv des Liebtsdrang-es. 

j i^^ g^s^^ k.innton (.us! rhHulil., u:i,.i al.- 



1 nun gar das Voglein kundet, dass 
£■ t* 3 nur,wer das Furchten nicht kennt, 

I die Schlummernde zu erwecken 

vermag, da springt er auf (triumphirende Fanfaren in den 
TrJ, und sieh. das kluge Voglein flattert ihm voran und zeigt 
ihm den Weg. wahrend 
seine lockende Weise 
immer brausender im 
Orchester einhertont : 
kein Zweifel, Siegfried zieht auf gesegnete Brautschau aus. 

Wotan's Entsagnng ist nicht vollstiindig genug, urn Drltter Aufcug. 
gegen jeden Riickfall gesichert zu sein. Aufs neue peinigt 
ihn, nach Siegfried's heldenhafter That, die Sorge um die 
Zukunft: wird es nicht doch noch moglich sein, dass er 
die entsuhnte Welt beherrscht? ist das Ende unabwend- 
bar? Im Vorspiel stiirmt er unruhvoll einher: mit dem Ritt- Vorsplel. 
Motiv als durchgefiihrter Unterlage vereint sich suerst das Lebhaft doch 
Schwermuths- Motiv , dann das Speer-Motiv in enggefuhrten 8 ewicllti 8- 
Sachahmungen , um seine nagenden Zweifel an der Allgewalt 
des Speeres zu veranschaulichen; wdhrend das Rill- Motiv sich 
dann an die feierlichen Wanderer- Accorde anlehnt, wogt das 
Werde-Motiv Unheil bergend auf und nieder, bis endlich, wie 
schon su wiederholten Malen, die Unhcils- Accorde alles uber- 
tonen, an die sich dann der Schlafzauber, endlich der Mahn- 
ruf schliessen : die Last des Bangens vor dem Unheil treibt Erste Scene 
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Bedeutendians-ihn noch einmal. Erda zu befragen. Noch waltet er des 
samer. Zaubers, um wotan. w* . ia. « w,cKi Aus der Sing. 

sie aus dem b tt ± , 1) *A slimme , die nut 

Schlaf zu ^^^^^ ^f^J J-t f^ J^ ~ dem Schtin- 
wecken: V heits-Motiv a 

iibereinslimmt , siehl man, das der Liebeszauber gemeint ist, 
mil dem er ihre Sinne fruher bezivang und jetzt bezwingen 
will. Am Schluss der sehr feierlich wirkenden Beschw&rung 
wird der Schlafzauber sur Dezeichnung der VberwUUigvng 
Erda's durch Wotan's Zaubermacht verallgemeinert. Seine 
Anrede: »Der Weckrufer bin ich« wird in den Vc. durch 
ein Erregtheits - Moliv belebt, dessen Grundform bereits 
im Loge-Motiv (vgl. »Rheingolda S.155u.) anzulreffen war: 

Seine Lobprei- 
sung ihrer AU- 
wissenheit greijl 
auf die zarten 
i — £—* Verschlingun- 
gen der Sir. zui-iick, die im i>Rhetngold« dem Liebesbericht 
Loge's als Einleitung dienen. 

Doch diesmal weigert Erda die Auskunft: sie weist 
ihn an die Nornen, und als Wotan erwidert, diese webten 
im Zwange der Welt (seine innere Unruhe erlautert dabei 
im Jiasse die I'igur a des letzten Beispiels) , r&th sie ihm, 
von "Manner thaten« verwirrt, Briinnhildens Befragung an 
und muss von ihm erfahren, welch Schicksal er ihr be- 
reitet Nicht unbegriindet ist ihr Vorwurf: »Der den Trotz 
lehrte, straft den Trotz? Der die That entziindet, ziirnt 
um die That? Der die Rechte wahrt, der die Eide hutet, 
wehret dem Recht, herrscht durch Meineid?« 

Die Worte der Erda: »Mein Schlnf ist Traumen, mein Trau- 
men Sinncn, mein Siuiien Walten des Wissena. Doch wenn 
ich sclilaie, wachen Nornen« , laufen im Grunde geuommen 
«mf eine Spielerei mit mytbologischeu Spruchweudungen hinaus. 
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Denn wenn ihr Schlat wirklich Walten des Wissens 1st, wenn 
sie dem Qotte also selber die gowiiiiscbte Auskunft gewabren 
kaim, so braucht sie ibu nicbt an die Nornen zu verweisen. 

Auch begegnet sie seiner Frage : »>\vie besiegt die Sorge 
der Gott?« mit scharfem Tadel seiner Eigenmachtigkeit, 
er sieht seine Sache verloren und kommt wieder dahin, 
wo wir ihn schon im Zwiegespriich mit Briinnhilden 
(»Walkiire« II. Aufzug II. Scene) angelangt fanden, nam- 
lich: das Ende, das unabwendbar ist, selbst zu wollen. 
Er darf diesen schweren Entschluss um so leichtern 
Herzens fassen, als ihn statt der Nibelungen, so meint 
er, das herrlichste Paar der Erde, Siegfried und Brunn- 
hilde, beerbt. (Zum ersten Mai tritt sur Bezeichnung die- 
ser freudigen Gewissheit das schdne Hingebungs-Motiv auf: 
HottT der Hingeimnp. A Nachden Worten: 



einen sich Stegschwert- und WalhaU-Motiv). 

Von seinem Voglein geleitet (zuerst in dem pochenden Zweite Scene. 
Horn-, dann Clarinetten-Hhythmus angekundigt) naht Sieg- 
fried; doch sein Gef&hrte flattert, da er, wie wir nachher 
erfahren, den »Herrn der Raben« errath, scheu von 
dannen. Schon will Siegfried im Vertrauen auf die 
eigene Kraft seinen Weg fortsetzen, als ihm Wotan (mit 
•dem Ithythmus des gleich darauj erlonenden Sperr-Motivs) : 



Erst dessen gutmuthiges Lachen uber eine naiv witzige 
Redewendung Siegfried's bringt diesen in Harnisch, auch 
macht er sich jetzt nach Knabenart iiber Wotan's ins Gesicht 




weis* ich mein 
Erbe nun on« ver- 



»dem Wdlsung 




/I.Wendun*. VU.Wendan? j A 



in den Weg tritt. 
Wirklich lasst 
sich Siegfried ge- 
duldig von dem 
Alten ausfragen. 
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hangenden Hut und dessen fehlendes Auge lustig, und 
als der Unbekannte seine Einaugigkeit mit den Rathsel- 
worten erlautert: »Mit dem Auge, das als andres mir fehlt, 
erblickst du selber das eine, das mir zum Sehen verblieb« 
(was hier nur heissen kann: du erblickst mit der Seh- 
kraft, die ich als dein Erzeuger dir verliehen, mein Auge), 
da bricht Siegfried in scballendes Gelachter aus. Voin 
Schmerz iiber diese Unbill ( Sorge- Motiv ) uberwaltigt, 
entflammt Wotan zu loderndem Grimme und stellt sicb 
dem Jiingling entgegen, um ihm den Weg zu Bninhilden 
zu verwehren , er schildert ibm die Schrecken , die ihn 
bedroben {init der aus dem Sorge- Motiv gebildeten Tonfolge? : 
few-fa und erweckt nur um so miichtiger 



an ihm das Siegschwert zersprungen sei, da riickt Sieg- 
fried erregt dem Feinde seines Vaters zu Leibe, und 
diesmal schneidet Nothung besser als friiher: der Speer 
zerspellt in Stiicke. 

Wotan's emporbrechende Liebe zu Siegfried tont aus dem 
WUlsungen- Motiv hervor , Siegfried's Trotz wird durch das 
Motiv der Kraft bezeichnet. Die Zertriimmerung des Speers 
erfolgt mil dissonirendem Accorde und ermaltend abwdrts- 
schreitendem Speer-Motiv. 

Die Katechisation Siegfried's durch Wotan ist nicht sowohl 
wegen des bereits bekannten Inhalts und seiner, ausser dem 
Sperr-Motiv bekannten Motive bemerkenswerth , als wegen des 
Verhaltnisses des wissenden Gottes zu seinem urwiichsigen, den 
Zwang der >triiben Vertra?e« verachtenden Enkel und Erben. Dass 
Wotan Siegfried's Hohnlacheu ausserst schmerzlich empflndet 
und sicb hierdurcb zum letzten Ausbruch seines Machtgefuhls 
hinreissen la9St, ist aus dieseni Verhaltniss des Alten zum 
Jungen vollkotmnen begrciflich und wirkt dadurch riibrend und 
naturlicb, obschon vom Gesicbtspunkt der dramatis^hen Folge- 
richtigkeit Wotan, der langst wciss, dass Siegfried den Weg 



Hi 




Siegfried's Jugendungestum. Als 
er ihm gar den Speer entgegen- 
halt mit dem Bekenntniss, dass 
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zu Briinnbilden flnden und sie erwecken -wird, -wieder etner 
seiner zahlreichen Willkiirlichkeiten und Aufwallungen anheira- 
fallt. Freilich wiirde. wenn Wotan hier nicht in Zorn ge- 
riethe, auch die Zertrumraerung seines Speers durch Nothung 
und damit das Sinnzeichen des Zusammenbruchs der alten 
"Weltordnung nicht zur Erscheinung kommen. So darf man 
sagen, dass hier eine schwachc Motivirung eine gemiith voile 
Scene und einen wichtigen Handlungsabschnitt im Gefolge hat. 

Mit Wotan, der die Speerstiicke ruhig aufgelesen und Massig. 
in der Finsterniss verschwunden ist, weicht das letzte 
Hinderniss, das den Kiihnen von seinem Vorhaben trennt; 
den Lockruf des Vogelchens im Ohr dringt er (Siegfried- 
Motiv) auf die immer machtiger hervorbrechenden Flam- 
men (Motive des Feuerzaubers) ein, beschwichtigt sie mit 
seinem Horn (Siegfried's Hornruf, meist nach vorausge- 
gangenem Sieg fried- Motiv; die Beschwichligung selbst wird 
durch den Schlafzauber angedeutet. Die Beruhigung des Feuers 
tvird durch das Beschwmungs-, Siegfried- Motiv und den 
An fang des Lockruf s erlUutert. Schliesslich erstirbt die Klang- 
viasse, dem Feuer entsprechend , nach dem Mahnruf (s. Drlrte Scene. 
» Walkure , Todverkiindigung S. 482) bis zu einer schmach- Sehr miis8i &- 
tenden langgezogenen , spider hiiufig wiederkehrenden Can- 
tilene der Geigen (zuerst dem Schdnheits-, oben dem Beschir- 
mungs- Motiv folgend) ; wahrend diese in huckster Hoke 
auf dem bange ahnungsvollen C haften bleibt, ftihrt sie der 
Mahnruf der Posaunen nach Cis und in das wohlige Edur:) 
Siegfried ist allein an der Schlummerstatte der Bninn- 
liilde, ein seliges Behagen erfullt seine Sinne ,/</<?/• taucht 
bezeichnender Weise das Motiv des Hausfriedens — s. »Iihein- 
gold« S. 152 — wieder auf), er gewahrt die regungslose 
Gestalt, deren Anblick ihm siisse Wehmuth erweckt (Can- 
tilene aus Wotan 1 s Abschieds-Gruss und Motiv des Hausfriedens) 
und die, zu seiner freudigen Bestiirzung, kein Mann, son- Sehr lebhaft. 
dem das erste Weib ist, das er erblickt (Die Gluth, die 
ihn durchzuckt, bildel die Verstiirkung derjcnigen, die ihn bei 
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des Vb'gleins enter Kunde von Brtinnhilden iiberkam: dahc 
die stiirmische Umtvandlung des Motivs des Liebesdranges S. 215}. 
In seiner Noth ruft er den Nam en seiner Mutter, des 
Theuersten, das er kennt (seine Qualen schildert das um- 
gewan- M otw de 9 Banpens. — das leidige 

delteWM- b^ Azrt^^ -jf^ H ^ ^ . r l Fiirchten,das 
sungen- " 1 ^^-^ ^ gg^gl V^F ihn kein 
Motiv.) ~~ * Drachelehrte, 

lernt er jetzt von einer schlafenden Frau. Doch so stiir- 
misch er sie anruft, ihr Auge bleibt geschlossen, bis 
er endlich seine Lippen auf die ihren presst Von seinem 
Sehr m&ssig. Kusse ermuntertfdi> erste Phrase des Schbnheits-Motivs bejjlei- 
^i-LnhTlden" 0 ) 8 M ihre al ^ hUche Ennunterung), begriisst sie den leuch- 
Sohr Ungsara. tenden Tag, den Helden, der sie erweckt, und preist mit 
ihm die Mutter, die ihn gebar, die Erde, die ihn genahrt. 

Diese Erweckung Brunnhildcn's bildet einen der Hbhepunkte 
der ganzen Handlung; durch feierliche tveitgespannte Accorde 
rauschen, dem anbrechenden Licht vergleichbar, glitzernde Har- 
fenpassagen, die sich in den sitternden Trillern der hohen Gei- 
gen, einem blendenden Strahlengeflimmer ithnlich, verlieren, bis 
mit den uppigen Ter- 
zenfolgendie Wonne^ ^ 
des Tages vollendt I 

hervorstrahlt: 

Ihre Frage . wer sie erweckt , wird mil dem Siegfried- Motiv 
und dem pulsirenden Weckrhythmus in den Hbl. beanttcorlet. 
Sein Entziicken spie- 

gelt sich indem, dem a f^ffffiffii^; // f^?^S ^~ 
letzten Beispiel a i<H i ' * ' • - : * ' fr 

nachgebildeten Aus- 

ruf wieder: 

wahrend ihre Freude suerst in einer Vereinigung des erhell- 





6IEGFR.0 



ten Wdlsungen-Motivs 
im Bass, dann des 
Jubel- Motivs 




mil dem Sieg- 
fried- Motiv aus- 
tbnt. 
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. Sie vertraut ihm, wie sie ihn — sein keimendes Lcben 
— beschirmt, wie sie ihn ersehnt (das JUotiv des Sehnens 
ringt sick in wechselnder Gestaltung sum Moliv der Hingebung 
empor S. 217) und er wagt die schiichterne, aus schmerz- 
lichster, langgenahrter Sehnsucht quellende Frage: »So 
starb nicht meine Mutter?* ( WMsungen- Motiv), die sie mit 
geriihrtem (von dem sanftschattirien Jubel- Motiv begleitetem 
Lticheln verneint, indem sie sich selbst als seinen ganzen 
Liebesinhalt darstellt: »Du selbst bin ich, wenn du mich 
selige (die dadurch beseligt wird; liebst. Was du nicht 
weisst, weiss ich fur dich« — die Aufgabe namlich, die du in 
der Welt zu erfiillen hast — «... mir allein erdunkte- — 
ward klar — »Wotan's Gedanke«: dass nur durch einen 
vom Gotteswillen unabhangigen Helden die Welt entsuhnt 
werden kann, »der Gedanke, . . . den ich nicht dachte- 
(uberlegte) »sondern nur fiihlte . ., fur den ich busste, 
Strafe mich band . . . der Gedanke — diirftest du's 16sen« — 
verstehen, errathen — »mir war er nur Liebe zu dir«; d.h. 
wahrend Wotan verzweifelte, den Helden und mit ihm 
die rettende That desselben zu erlangen, liess mich meine 
Liebe diesen Helden selbst ersehnen, ich wusste, dass er 
der Spross des Zwillingspaares sein wiirde, und darum 
weihte ich mein Schicksal diesem Paare. ward ungehorsam, 
gab die Gottheit dran, um mich von dem Helden erwecken 
zu lassen und ihm meine Liebe, meinWissen zu schenken. 
Dieser sart abgeUmte, von inniger Empfindung getragene 
Sats ist in den Motiven leicht verstilndlich ; hUufig kehren das 
Motiv des Sehnens, doch auch, wie es der Sinn erfordert, das 
der Kindesliebe, die Todverkundigung wieder, bis das Motiv 
der Hingebung das Ganze bekrdfligt und beschliesst. 

Ohne zu begreifen, in banger Ehrfurcht hort er die 
Wundermar, die von ihren Lippen tdnt, mehr als diese 
lockt ihn der Reiz des Weibes, das er erweckt: »den 
du gebunden in machtigen Banden, birg meinen Muth 
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mir nicht mehr!« 16se ihn von der Furcht, mit der du 
ihn gefesselt. Doch ihr Geist kann sich so leicht der Er- 
innerungen nicht entschlagen: sie sieht Grane weiden, 



Sehr miseig. den mit ihr Siegfried erweckt (das Hauptmotiv dieser 
RUckerinnerung bildet die schmerzlich wehmuthige Figur:) 

Siegfried's Auge weidet indess nur 
~ = W . aufihrem wonnigen Munde (Jubel- 



geschirmt, doch auch die Briinne, die sein Schwert durch- 
schnitt, sie fiihlt sich, »ohne Schutz und Schirm, ohne 
Trutz ein trauriges Weib«, wahrend sein Bangen allraah- 
lich dem Begehren weicht, wahrend die Gluth, »die Briinn- 
hild's Felsen umbrann«, in seiner Brust brennt und ihn zu 



Bcknell. stiirmischer Umarmung fortreisst. Zum ersten Mai fiihlt 
die Jungfrau einesMannesbegehrliche Nahe; ihre madchen- 
hafte Reine, die ihr Stolz, ja der Schild ihrer Gottlichkeit 
gewesen war, ist bedroht, wenn auch von dem, den sie 
selbst erkor, und mit ihrer Reine glaubt sie ihr Wissen 

Masaig. schwinden. Freilich halt ihr Siegfried ihre eigenen Worte 
entgegen, ihr Wissen sei ja das Leuchten ihrer Liebe zu 
ihm (die Verdiisterung , welche in den langsam aus der Tiefe 
zu den dissonirenden Schauern der Vc. und Br. aufsteigenden 
Tonschritten der Kontrabasstuba , dann des Fag. und der Bel. 
immer schwerer niederlastet — »mir schwirren die Sinne, 
mein Wissen schweigt* — erhellt sich bei Siegfried's Worten 
in iiberraschend milder Weise in das Hingebungsmotiv), aber 
noch erstarb in ihr nicht die Gottlichkeit, die ihr gerade 
jetzt Wotan's Noth vor Augen stellt, zu deren Linderung 
sie ja ungehorsam ward (die Stelle aus dem Anfang des 
Duetts Wotan — BrUnnhilde im II. Act der vWalkiiren vgl. 
S. 177, Z. 15 »0 heilige Schmach* kehrt hier genau, als getreue 
RUckerinnerung, wieder). Aus der Nacht ihrer Erinnerungen 
lenkt Siegfried ihre Blicke auf den leuchtenden Tag der 




Motiv und Motiv des Bangens); sie 
sieht ihre Waffen, die sie sonst 
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Gegenwart, — den Tag der Schmach, wie Brunnhilde 



wahnt. 

Die Himmelsklarheit, die einst ihren Sinn 
und die aus den (im Siegfriedidyll symphonisch ausge- 

mftchte sie um 



Umfing Selir rnh\e tind 
m&HBig bewegt. 



fiihrten) 
Tonen 
spricht : 




alles nicht mis- 
sen: mitruhren- 

dem Flehen: 
bittet sie ihn, 
ihrer zu scho- 
nen, den klaren 
Bach ihrer Mad- 
chenhafUgkeit nicht zum schwankenden Gewoge zu triiben 
[als Hbhepunkt dieses reizenden zarten Satzes erscheint das 
letzte Bitt-Motiv nach den Worlen: du sith'st *nur der Welle 
schwankend Gewog* « zu iiberlegener Gewissheit befestigt 
und die Wogen der Sir. iiberstrahlend ; aus dem Gange der 
Vc. a vorl. Bsp. vArd man leicht die Urform des Beschirmungs- 
Motivs herauserkennen, bittet sie doch auch um Schutz. Ihn Sehr lebfcaft. 
jedoch reizt es nur, die Gluth, die ihr Anblick in ihm 
entfacht, in dem »herrlichen Gewassew, das vor ihm wogt, 
zu kuhlen. 

Die ^ , - 

figur 



ist aus dem Moliv 
des Bangens, also 
ursprunglich aus 
dem Wdlsungen- 
Noch mehr bricht sich die Siegfriedsnatur 

Bahn , deren 
AbwUrts- 




Moliv abgeleitel. 
in der 
sweiten 
Woge- 
figur: 




| Quartenschritte 
dem Moliv der 



Kraft vgl. S. 196 entnommen sind. Ihrem Trubsinn will er sie Etwaa breit. 
mit dem Koseruf gluhenden Verlangens entreissen (Das Motiv 
der Hingebung erfdhrt eine schwungvoll sdrtliche Erweiterung), 
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ins lachende Leben lenkt er sie zuriick (Jubel- Motiv); sie, die 
stets sein Eigen war und sein wird (ihren Worten verleiht 
das zarte Motiv des Sehnens einen abgemilderten Gegensats), 
soil sich ihm liebend vereinen, sein Weib sein. 

Ach! und was sonst Helden schreckte, alles lasst sie 
jetzt im Stich, alles, was die Gottin furchtbar machte, 
hat sich dem Erdenweibe umgewandelt, ihre einstige 
»gottlicheRuhe rast« ihr jetzt »inWogen«*;, das «keuscheste 
Licht< der Hoheit, das einst von ihr ausstrahlte, »lodert- 
jetzt »in Gluthen, himmlisches Wissen stiirmt mir da- 
hin, Jauchzen der Liebe jagt es davon«, das Wissen 
schwindet vor dem Jauchzen der Liebe. Und das »wilde 
Wuthen«, in das sich ihre gftttliche Hoheit verwandelt hat 
(am Schluss das Walkiiren- Motiv, das sich sum Anfang des 
Siegfried-Motivs fortsetzt) , — statt ihn zu unterjochen. 
weckt es erst recht seinen Muth, so schr, dass er sogar 
das Furchtcn vergisst (zur Bezeichnung der Gewalt ihrer 
Blicke und Gebitrden kehrt das Drachen- Motiv wiederh 

In diesen Gipfelpunkt liebender Begeisterung fallt 
Siegfried's Bemerkung, wie er das kaum begriffene FQrch- 
ten schon wieder verlernt, wie ein Sonnenstrahl des 
Humors, der das letzte Bedenken Briinnhilden's hinweg- 
lautert: »Lachend muss ich dich lieben, lachend will ich 
erblinden {fur die verlassene Gotterwelt), lachend lass' 
uns verderben, lachend zu Grande geh'n«, wenn namlich, 
oder auch, da nun einmal Walhall zu Grunde gehen muss. 
So ist sie ohne Riickhalt sein, so ist sie eins mit ihm, 
das liebende Erdenweib. 
Lebhaft aoch Diese vollendetc Hingabe an ihn tbnt in dem Schluss- 
kriftig. dueU auSf in weichem sur Bezeichnung vblliger Vberein- 
stimmung der sonst so spdrlich angewandle Zwiegesang zum 
Durchbruch kommt. Das riistig frische erste Motiv (im 
Horn) zeigt wieder die dem Kraft -Motiv charakteristischen 

•) Das ist die einfacho Erkl&rung der oft stnnlos verlilatertea Stelle. 
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Quartenschritte; cs mag hier in seiner spdtern Vereini- 
ffung mil dem (si,gM«n (Brunhu<u) 




at* 



1 rr frpr pffTf 




netw mitgetheilt 
sein : 

Bald taucht das Motiv der Hingebung von Neuem auf, mit 
dem Jubel- Motiv, dann zu- J.-Mom. 
gleich noch mit dem An fang ^ 
des Siegfried- Motivs in Dur 
verwoben: 




cL Dritter Tag. 
Gotterdammerung. 

Handlung in 3 ^uizttgert und einem "Vorspiel. 

PERSONEN. 

Siegfried Tenor. 

Albe'rich \ '. . \ '\ Hoh er Bass. 

Hagen Tiefer Bass. 

Briinnhilde 

Outrune ) 

Dritte Norn ' ( i0 P r <*»- 

Woelinde > 

Waltrauto \ 

Zweite Norn [ Tiefer Sopran. 

Wellgunde 1 

ErsteNorn ( 

Flosahilde j AlL 

Schaupl&tze der Handlung: 
Vorspiel: Aof dem Feleen der Walkuren. Erater Aufzug. Gnnther'e Hof- 
halle am Hhein. — Der Walkftrenfehen. Zweiter Aufzug: Vor Guntber's 
Halle. Dritter Aufzug : Waldige Gegend am Rheine. — Gunther'B Halle. 

Den lachenden Rheintochtern stehenr die ernsten 
Schicksalsschwestern, die »im Zwange der Welt« webenden 

Neitzel, Opernfuhrer. 1,3. \§ 
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Nornen, gegeniiber,deren letzte nachtlicheBerathschlagung 
die Einleitung der »G6tterdammerung« bildet. Die Weltesche, 
an deren Zweige sie einst das Seil gekntipft, aus dessen 
Verschlingungen sie den Weltenlauf verkiindeten, ist an 
der Wunde verdorrt, die Wotan ihr durch das Abhauen 
des von ihm zum Speer verarbeiteten Astes schuf. Der 
lebenssatte Gott hat, des Untergangs gewartig, den ganzen 
Baum durch die Helden Walhalls fallen und die Scheite 
urn die GStterburg thurmen lassen. Einst, so ist es 
bestimmt , wird er die Speeressplitter in Loge's Gluth 
tauchen, die brennenden in die Scheite werfen und den 
Weltenbrand entziinden ; dann wird das Ende der Gotter 
aufdammern, dann wird die Gotterdammerung anbrechen. 

Von ihrer Heimstatte vertrieben, suchen die Nornen 
Zuflucht in der Nahe des unheilvollen Schicksalsringes, 
auf dem Walkiirenfelsen. 
Vorsplel. Doch auch ihre Weisheit ist zu Ende, und nachdem 
sie Bekanntes wieder aufgefrischt und nur den Bericht 
vom Fallen der Weltesche als Neues hinzugefiigt, ver- 
wirrt sich ihnen das Gewebe ; das zu straff gespannte Seil 
zerreisst, und unkundig fortan tauchen sie zur Mutter 
Erde hinab. 

Vor dem ubermttchtigen Helden, der Wotan's Speer zerspellte, 
reisst auch ihr Seil in Stiicke — so deutet Siegfried's Hornruf 
am Schlusse der Scene an. Gleich dem Text entbehrt auch die 
Musik neuer Wendungen; dochwerden die friiherenhierwieder- 
kehrenden Motive von einem matten und diistern Grundton be- 
herrscht, der das Ganze zu einem Slimmungsbilde eint. Ist 
dieses gleich etwas breit ausgefUhrt, so hat es doch als Vorbote 
des hereinbrechenden Endes, wie als Gegensatz zu dem nachfol- 
genden sonnigen Duett hohen Werth. Es beginnt mit den feier- 
lichen Accorden, mit denen die erweckte Briinnhilde ihre Erden- 
laufbahn anhub. Wie die Rheintdchter schwimmen, so »spinnen« 
die Nornen, bei Wagner richtiger : sie spannen (das Seil); beide 
Dreiheiten wait en ihrer Aufgabe, darum giebt Wagner auch 
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den Nornen das Werdemoliv bei, das sichjedoch beim Aufgehen 
des Vorhangs bereits zu krausen Verschlingungen verwirrt: 
. n - Bei der Ers&hlung 

i^ff 7 S "f /TTTTT^". l0w Wofan'* Spew 
Rlli / /-i^ S= lj^ jjjj^iF A-eArcn die Walhall- 



Htil. 



Hr X 

7 «.« • 



g f [ I if Aarwionien, «ou;ie das 

aw/" - und abschrei- 
tende Speermotiv (vgl. S. 201) wieder. Die Worte der dritten 
Norn: 



i 



&»h»u'nrrSchfit« ho.h* Schlchl r«gt t« 





f 



u sind in eine schwungvolle 
__ Tonfolge gekleidet, es ist 
ZFr^ff^ * dieselbe, mit der Briinn- 
hilde am Schluss des 
Werks ihren Scheiter- 
haufen errichten heisst und ist, wie ersichtlich, aus der Umke li- 
ning des Speermotivs mit dem befehlenden Quart-Aufwdrts~ 
sprung als Auftact entstanden. Auch die Loge-Motive, das 
King-, Vnheils-Motiv fehlen nicht, am Schluss tbnt der Fluch 
unerbittlich hinein. Die der Edda entlehnte Frage: weisst 
du, wie das wird? folgt den Tbnen der Todverkundigung, die 
wie der ihr zugehbrige Mahnruf dort die Walkiire als Seherin 
kennzeichnele und hier den voraussehenden Schicksals-Schwe- 
stern beigegeben sind. In seiner hauflgen Wiederkehr fiir die 
»Gbtterdiimmerung« bezeichnend ist die » Liebestrauer « (vgl. 
Meingold* S. 134), die zu einem eigentlichen Motiv der 

Gbtterddm- e* . «• dim . mm ..wt* 4. 

merung wird; 
» der ewigen ~*r 
Gbtter 

Der Tag kommt leise herangezogen (mit langalhmiger Tageegrauen. 
Vc.'Cantilene) und bestrahlt immer leuch tender den liebe- s «h' ruhig. 
geweihten Aufenthalt Siegfried's und Briinnhildens: 

15* 




Digitized by Google 



228 






Das mil dem Helden-Motiv. h»tt. 
ErscheinendesPaa- ^ I : j j-^ 

res im vollen Or- [-£ j) rl r ^- Jr£ '~ 
chesterglanz erW- Ty t — "£jS 
nende Heldcnmotiv : Cb 
ist, wie leicht su erkennen, nur eine Umrhythmisirung des 
Hornrufs mil einem nstemmigenn Kontrapunct im Basse, 
es tOnt in die ersle D&mtnerhelle hinein; auch das sweite 
Uauplmoliv , mit welchem Briinnhilde zu singen beginnt . 
Hotly 4er Gatteniiebe. erscheint schon wlthrend des Tages- 

anbruchs in konlrapunclisch kuhner, 
die siirtlichste Verschlingung nach- 
ahmender Ztveistimmigkeit. Noch ein hiiufig wiederkehrendes 
Motiv , dOS die vott- Motiv «er Ziirtllchkett. 
sidndige, opferfreu- 
dige Hingabe Brunn-\ 

bildens an den Galten ■/'^^l^ fff 'f f' 'fjHH'f ^ f 

kennzeichnen soil : •« ^T^> 

verdient Erwahnung. 

Der jungfr&uliche Stolz Brunnhildens ist der auf- 
opferndsten Liebe gewichen. Sogar Siegfried's Abwesen- 
heit ertragt sie, damit er zu neuen Thaten ziehe: »Zu 
neuen Thaten, theurer Helde, wie liebt' ich dich, liess 
ich dich nicht« (ich wurde dich nicht lieben, liess ich 
dich nicht Ziehen). Was sie nur besass und wusste, hat 
sie ihm mitgetheilt, sodass sie nur »g5nnen, nicht geben 
mehr» kann. Als schwachen Dank lasst er den Nibelungen- 
ring in ihrer Huth, indess sie ihr Ross ihm auf den Weg 
giebt. So ist nichts mehr an ihm, was nicht ihrer Huld 
entstammte und durch ihr Wissen, ihre Runenweisheit 
geweiht ware: »ich bin nur Briinnhilde's Arm!« Briinn- 
hilde: »0 ware Briinnhild' deine Seele!« Siegfried: 
Sie ist es ja; denn » durch sie entbrennt mir der Muth.« 
B. : »So warst du Siegfried und Brunnhild.« S.: »Wo ich 
bin, bergen sich Beide,« weil ich dich stets in meinem 
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Herzen trage. B.: »So verodet mein Felsensaal?« da 
ich stets bei dir bin. S.: » Vereint fasst er uns Zwei;« 
indem du zuriickbleibst, sind wir hier beide vereint, weil 
ich von dir untrennbar bin. Wagner fiihrt hier denselben 
Gedanken der Untrennbarkeit der Liebe und der Ent- 
individualisirung der Liebenden aus, dem wir im Liebes- 
duett in »Tristan« begegneten. 

Ausser den angefuhrten und ausser den von friiher her wohl- 
bekannten Motive trill zur Charakterisirung der Individuation 

Siegfried's , besonders hdufig 

in der Schlussanrufung : »0 m £ i*^,J J. 

heilige Gutter I « die Phrase f fcj^ h-gj-^ if l ig ==#' -- 
aus Siegfried's Freiheitsliede (s. " T 'f f 

•Sieg fried» I. Act S.i09)wieder : H " fe 1 

Die Motivarbeit ist iiberaus reich und tvechselvoll und ent- 
spricht der lebenskriiftig aufgebluhten Liebe des Paares. Das 
ganze Duett ist zu den besten Mustern des musikdramatischen 
Stils zu sdhlen. Die Gefahr der Zerstuckelung durch den 
Wechsel der Motive ist durch die Anpassung derselben an 
einen einheitlichen Stimmungshintergrund vermieden. Dieser 
ist als das Entziicken der brilutlichen Liebe zu fassen, er ist 
es, der alle Motive an dem Bande der »unendlichen Melodic* 
d. h. der ununterbrochen fortlaufenden charakteristischen Ton- 
folge vereint. 

Ein langerer Orchesterzwischensatz schildert Siegfried's Sehr anfgeregt. 
Rheinfahrt. Auf das Motiv der Gattenliebe, das auf die dem (Siegfried** 
Gotten nachblickende Briinnhilde zu beziehen ist, antwortet B g*jj^ rt ^ 
aus der Tiefe Siegfried's Hornruf. Ein voriibergehender Weh- Hasch. 
muthsaccent — dem Schonheitsmoliv nachgebildet — xvird durch 
das Kraftmotiv in der Umwandlung des Schlussduetts aus 
»Sieg fried* (vgl. S. 223 ) verdrangt, diesem folgt — bei geschlos- 
senem Vorhange — wieder der Hornruf in der Verkettung 
mil dem Motiv des Zwdngens (Loge-Motiv, vgl. S.207), das 
auf die Feuerdurchschreitung Siegfried's zu beziehen ist. Jetzt 
fluthet das Werdemotiv in der Gestaltung der Einleitung des 
»Rheingoldes« in A-dur einher: Siegfried ist an den Rhein 



Digitized by Google 



gelangt, ihn begrtissen dieHarmonien des Rheintdchterliedes. Die 
Kldnge der Liebestrauer, die in der Mitte, dann am Schlusse 
erlonen , deuten die Wandlung an , die seit dem Ringraube 
erfolgt ist. Doch dass auch auf Siegfried das Verhangniss 
lauert, kundet am Schlusse des Salzes das Unheilsmotiv (vgl. 
»Iiheingold« S. 159 «.), aus dem dann das erste Moliv der niich- 
sten Scene emporsteigt. 

Erster Aufzug. In guter Eintracht leben Gunther, seine Sch wester 
Erste Scene. Gutrune, Kinder des Konigs Gibich und seines Weibes 
Gem&chiiches Grimhilde, mit Hagen, dem Sohne der Grimhilde und 
Zeitmaass. ^ Alberich beisammen. Nur Eins fehlt noch zu ihrem 
Gluck : Gunther und Gutrune sind unvermahlt, doch Hagen 
birgt in tiefer Brust das Verlangen, das sein Vater in ihm 
nalirt : den Nibelungenring zuriickzugewinnen. Seit 
Siegfried auf Reisen ist, riickt die Gelegenheit hierzu naher 
als je, und da er weiss, dass des Helden nachstes Ziel die 
Gibichungen- Halle am Rhein ist, saumt er nicht, die 
Schlingen seines Plans zu legen. In Gunther entziindet 
er das Verlangen nach Brunnhilden, in Gutrune das nach 
Siegfried : dieser selbst soil durch einen ihm von Gutrune 
dargereichten Zaubertrank sofort seines, nur Hagen allein 
bekannten, Bundes mit Brunnhilde vergessen und in hef- 
tiger Liebe zu Gutrune entbrennen. Doch um die Letz- 
tere zu besitzen, soil er, durch den Tarnhelm in Gunther's 
Gestalt erscheinend, zuvor Brunnhilde bezwingen und sie 
dem Gunther als Gattin zufiihren. Brunnhilde, so schmah- 
lich betrogen, wird zweifellos blutige Rache nehmen, 
und dem erschlagenen Siegfried wird Hagen muhelos den 
Ring entreissen. Die Vollfiihrung des ersten Theils dieses 
Plans bildet den Inhalt der ersten beiden Scenen. 

Den Motiven ist im Allgemeinen nicht die charaHe- 
ristische SchUrfe zu eigen, die ihre Bedeutung jederseit in 
die Augen springen liesse. Um so mehr mag sich der Le- 
ser die folgenden Grundformen cinpragen, die er dann leicht 
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herauserkennen wird und die ihm den poetischen Sinn der 
Musik erschliessen wer- ^ 
den. Das erste Motiv sielt m4 A 'I&t \ 

auf Hagen, auf seine f**fgg ""I 1 i \ ~~* JL. 
Klugheit und Verschla- 
genheit : 

Charakteristisch ist diesem Motive der Abwdrlssprung der 
Oberstimme. Dcrselbe , hier als Terz und Septime vorkom- 
mend, ist als Anseichen starrer Entschlossenheit zu ver- 
slehen ; er ist desswegen dem Eidmotiv — Abwftrtssprung 
in die Octav — verwandt. Die Schliessuug der Blutsbriider- 
schaft zwischen Siegfried und Hagen benutzt diesen Abwdrts- 
sprung in die Quint, die sich in der Nachahmung ver- 
mindert, also auf das Intervall des Masses (vgl. S. 160) zu- 
riickgreift, das wieder auf Alberich, sowie auf Hagen als den 
hasserfullten Biirgen der Eide zu beziehen ist. Etwas ge- 
mildert erscheint diese Starrheit Hagen's in dem Motiv bei 
seinen Worlen : »hohe Giiter weiss ich, die der Gibichung noch 
nicht gewanm; dasselbe kbnnte das Motiv der listigen Ueber- 
redung heissen und ist , U 

durch die geschmeidige _=J *- r 
Violoncellfigur im Basse 

betnerkenswerth : 
Noch gulmiithig gefdrbt, obschon grelter dissonirend erscheint 
die Charakterisirung des Spotters Hagen in Gutrune's Munde: 

Despot . ier dieser Septimen - Ab- 

^ ^ | • 'ft witrtssprung wird dann 

* - " + ' auch zuweilen in der 




rjr 



Htissstimme verwendet. 



Aber auch Gutrune, der esanjeder ausgepragten Individuali- 
ty mangelt und dienur den Liebreiz ihrer Gattung, diesen aller- 
dings in verfuhrerischstem Maasse verkbrpert, steht im llanne dee 
entschlussstarken Hagen. Klingt das erste Motiv, mit dem siezu 
singen anhebt, zxvar 0b ."TT ■ T 

erst entfemt an die » , MTTkJV 

Tonschritte der 
Hagen -Motive an: 
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so zeigt das VerfUhrungsmotiv, mit dem sie Siegfried den 
Vergessenheitstrank darreicht , deutlich die AbwcLrtsschritte, 
denen zur Veranschaulichung der Vmslrickung die Gegen- 
bewegung beigegeben ist: 



Gotrunen- Motiv 
ri 




Gunther's Gesang begleitet hdufig zur Bezeichnung der Gibi- 
chungen - Herrlichkeit 
ein Motiv, dessen er- 
ster Tact im ersten 



it 1 re- 



Tr 




& 


I' j 


n 

, — j 


ri.ob.cj 

,.r> 




Iff H 
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Gufrtinen - J/otft> 
derkehrt : 

Dasselbe Motiv erscheint nach Gunther's Worten, die er auf 
Hageris Vorspicgelungen erwidert: »Was ich nicht zwingen soil, 
danach zu verlangen macK'st du mir Lust ?« in arger Verdiiste- 
rung. Die Accorde, mit denen Siegfried den Vergessenheitstrank 
hinabschliirft.bilden eine Umbildung der ersten Accorde des Tarn- 
helm- Motivs (S. (58); beiden Vorgdngen ist die plbtzliche Wand- 
lung gemeinsam. Von sonstigcn motivischen Feinheilen seien noch 
die folgenden hervorgehoben. Hagen singl die Worte zu Gutrune: 
nDen Helden, dess du verlang'st, bindet er liebend an dich« auf die 
Tone der Liebestrauer, dcnn frcilich birgt der neue Bund der 
Trauer genug ; sein erster Heilsruf an Siegfried folgt den Tonen 
des Fluchmotivs. Siegfried's leidenschaftliches Entbrennen nimmt 
in der Musik den Abwdrtsschritt des Gutrunen- Motivs auf; sein 
erster Liebesgruss (»zu feurigen Strbmen . .«) endet bezeich- 
nender Weise mit dem Unheilsmotiv . Die Beschwbrung der 
Blutsbriiderschaft schliesst an den Fluch das Motiv des Eide 
hutenden Speeres an. Die Stelle aus der Schwurscene: 

LBricht.inBnidtTden Eld. JIEGTR.Trttyt dwT^^d.rF^mU, 
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/?netef sich vorbildlich in Alberich's Fluch: *>Ohne Wucher hut' 
ihn sein Herr, dock den Wiirger zieh' er ihm zufa Beider An- 
spielung auf Hagen's stbrrisch kalles Blut, mit dem er sein Fern- 
bleiben vom »feurigen Bunde* zu rechtfertigen sucht — in 
Wirklichkeit will er sich Siegfried gegeniiber durch einen Eid 
nicht die Hiinde binden, um spater vor der Welt den Schein 
des Rechtes wahren zu kdnnen —, erklingt trdge das Schmiede- 
motiv und das hier in negalivem Sinne gemeinte Motiv der 
goldenen Aepfel {s. »Rheingold>< S. 155). Hagen's kurzer Monolog, 
durch den ein einheillich diisterer Zug geht, beginnt mit dein 
Absprunqe Ces-F und dem hierdurch „ . 
verdiisterten Homruf Siegfried's. Das Ac- 
cordpaar des Unheilsmotivs erfahrt in sein er 
Betrachtung die noch durch die Schauer Hf f F 

der Bratsche unterstiitzte Verschdrfung : r ' 1 r 

Die Yerbindung desselben mit Wotan's Raben , die diesem 
die letzte Wendung der Dinge melden sollcn, rechtfertigt seine 
Bezeichnung als » Raben motiv. « 

Wagner's treffende Bemerkung aber Mozart und Meyerbeer, die 
ihr Begtes nur dann geben konnten, wenn die poetische Be.' 
schaffenheit des Textes ihro Phantasie zu entziinden vermochte, 
lasstsich mit zureickendemGrunde auch auf ibn selbst anwenden. 
Von der Zulassigkeit des Liebestrankes ist schon bei Gelegenheit 
des "Tristan" S. 420 die Redo gewesen. Siegfried wird seines freien 
Willens beraubt und kann fur seine Aufwallung nicht cntfernt 
denllerzenston seiner Hingebung fur Briinnhilde flnden. Ounther 
und Gutrune sind Marionetten in Hagen's Hand, des einzigen her- 
vorstechenden Cbarakters in der ganzen Scene. Seine kuhl tiber- 
legende Hinterlist vermagsicb bis zum Humor zu erbellen, und auch 
dicsen kennzeichnet die flnstro Entschlossenhcit. Es ist daber 
nicht zu verwundern, dass der Komponist an dem Text dieser 
Scene nur eine geringe Ausbeute flnden konnte, die vornehmlich 
in Hagen's Aeusserungen grbsseren Werth gewinnt. 

Die Verwandlungsmusik spinnt zundchst die paster briitende Sehr gem&ssigt 
Unheilsstimmung , theilweise mit genauer Wiederholung der un<1 etwa8 
Tongruppen des letzten Monologs, so auch der ganzen Stelle: z *s° rnd - 
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thr frtl . . «n S&t . n«, fro . . h* Gr . 




Noch mekr duetts aus dem Vorspiel, namentltch das der Gattenliebe, den 
zurttckhaltend. i' mscnwung der Stimmung zu bewerkstelligen und uns auf den 
Walliiirenfelsen zu versetzen, wo Briinnhilde, in das Anschauen 
des Hinges versunken (liebliche Gestaltung des Ringmotivs), 
des Gotten gedenkt. 

Drltte Scene. Den sein Ende erharrenden Wotan lasst die Sorge auch 
jetzt noch nicht ruhen. Wie er so mitten in der versam- 
melten Gotterschaar schweigend dasass, hat Waltraute mit 
angstlichem Flehen seine Knie umfasst, und seinen Lippen 
entrangen sich langsam die Worte: »des tiefen Rheines 
Tochtern gabe den Ring sie ; Briinnhilde) wieder zuruck, 
von des Fluches Last erlost war' Gott und Welt!« In 
schneller Flucht treibt es Waltraute zu der vervehmten 
Schwester. Doch diese hat gegen den Stolz ihrer 
fruheren gottlichen Jungfraulichkeit die Wonne der 
reinsten menschlichen Liebe eingetauscht, und von dem 
Ringe, dem Unterpfande dieser Liebe, vermag sie keine 
Gotternoth mehr zu trennen : Waltraute muss erfolglos 
von dannen ziehen. 

Etwaebewegter. Dies Duett enthiiU freilich manche Wiederholungen, es ist 
aber andrerseits so reich an poetischen und musikalischen 
Schdnheiten. dass es moglivhst unvei'kurzt beibehalten werden 
sollte. Erfrischend tuirkt die Walkurenrnusik, die Waltraute s 
Nahen begleilet; in deren liebevoller Begriissung durch Briinn- 
hilde (inden wir das Schdnheitsmotiv in zdrtlicher Beredsam- 
keit wieder. Die Hoffnung Briinnhildens , dass Wotan's Sinn 
erweicht sei, ihr Dank, dass er ihre Strafe durch das Gltick 
der Liebeswonne aufgehoben habe, rekapitulirt in geschmeidiger 
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Folge die xartesten Motive des dritten Aufzugs der »Walktire* 
und des Liebesduetts der »Gbtterddmmerung«. Dieser riihrenden 
Herzensergiessung bereitet Waltraute ein Ende : »Diirfl ich 
ihn ( Wotan) fiirchten« , weil ich trolz seines Gebots su dir 
komme, »meiner Angst find" 1 ich ein £nd'« d. h. der Angst 
der Ungewissheit, welche (Sorge-y, Schwermuths- und das ver- 
finsterte Walhall- Motiv) die rathlos und starr des Vntergangs 
gewdrtige Goltersippe erfasst hat. Dei den Morten: »er ge- 
dachte, Brunnhilde, dein« erklinyt Wotan's Abschiedsgruss aus 
dem Feuerzauber. Erquickend leuchtet nach der von Angst 
zerquUllen Bitte der Waltraute , die Schwester mbchte dem 
lihein den Ring zuruckgeben ( Rabenmotiv) , das Motiv der 
Uingabe hervor: «Selig aus ihm (dem Ring) leuchtet mir Sieg- 
fried's Liebe*. Als Waltraute die Aussichtslosigkeit ihres Schritts 
erkennt, ertbnen sinngemtiss die grellen Kldnge des Vntergangs, 
die Wotan's ersten Ausbruch des Machtekels begleiteten (vgl. 
» WalkUre*, S. 479) . In dusserst reizvoller Weise besdnftigt sich 
dann die sturmische Walkiirenmusik sum sanft abgeddmpften 
Feuerzauber, dem Ausdruck einer linden Abendslimmung. 

Nur zu grausam soil Briinnhildens beglucktes Sinnen 
vernichtet werden. Siegfried's Horn verkundet ihr sein 
Nahen, doch nicht Siegfried dringt durch die Feuerfluthen 
zu ihr (Pass Siegfried hier im Banne Hagen's steht, bedeuten 
die machtigen uber Octavweite springenden Bassschritte : Ces-F, 
F.s-E, As-F; dem Motiv des Vergessenheitstrankes folgt das Motiv 
Gunthers, dessen Gestalt dem Siegfried der Tarnhelm verleiht). 
Wohl schreit sie zu Wotan empor (ihren Schmerz erldu- 
tert das Unheilsmotiv in der dissonirenden Fassung des Raben- 
molivs), dem sie diese schreckliche Fiigung als allzu 
grausame Strafe beimisst , schon in der Scene mit Waltraute 
bediente sich diese einer t . f t c , 

Nun rr»«h ich oerStnrr Slim 

Fortsetzung des Sorge- $ j j , j) , , , , , , jwjf^ 
motivs, die hier zu ^£SS^^Pj^P 
Peinmotiv er- r ^ll^ V ^W£,V f 



einem 

weiterl toird: 
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Fur den Sprung der Singslimmc in das hbhere Intervall isl 
augenscheinlich das krampfhafte Srhluehzen vorbildlich gewe- 
sen) , wohl weicht sie nicht gutwillig dera Eindringling, 
doch seiner Kraft muss sie erliegen , muss sie den Ring 
opfern, ilir brautliches Gcmach fur eine Nacht erschlies- 
sen. Die halb Ohnmachtige gewahrt kaum, dass im Zu- 
stande ihrer grossten Erniedrigung Nothung's Scharfe sie 
von ihrem Uberwaltiger trennt; denn freilich stellte die- 
ser sein Schwert als Wachter seiner Treue gegen Gunther 
zwischen sich und das nicht ihm bestimmte Weib. 

Ueberall durchsucken die Musik die charakteristisch a6- 
springenden Intervallc Hagen's. Am Schlusse des ersten Rin- 
gens dringt gewaltig, aber bald abbrechend das Motiv der Ztlrt- 
lichkeit empor: Briinnhilde tvdhnt, Siegfried zu erkennen. Noch 
mehr und mil ergreifender Wirkung bezeugt diese Ahnung 
nach ihrer vblligen UeberwiiUigung das leisc erklingende J/o- 
tiv der Gatlenliebe, das dann von dem Tarnhelm- Motiv abge- 
Ibst wird. Den zweiten Ringkampf erlUutert das Motivgewebe: 



das streitbare Walkiiren-, unlen das Hugen-Moliv. liriinnhildc 
klagt ihre Ohnmacht in dem Hassmotiv, dem das ermatlele Motiv 
der Gattenlicbe, dann das l'einmotiv folgt. Siegfried's letzterAn- 
ruf an den Treuehiiter Xothung wird mit den Octavensprungen, 
die der Heiligkeit des Eides dienen, eingeleitet. Zum Schluss 
erldnt das Tarnhelm-, das Vergessenheils- und unsUglich fc/a- 
gend das Motiv der Gatlenliebe. Die kurze Scene ist von wild 
aufriittelnder Gewalt. 



Zwelter Aufzug. Dem schlafenden Hagen, der auf die RUckkunft Sieg- 



fried's und Gunther's wartet, erscheint sein Erzeuger, der 
Anstifter seines lichtscheuen Thuns, der ruhelos nach dem 
verlorenen Ringe gierende Alberich, der seinen Sohn 




Die harmonische 
Grundlage bilden 

die Unheils- 
accorde, oben tout 
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kurz vor der Entscheidttng noch einmal in seinem Plane 
bestarkt. 

Diese Muhe ist fast unnbthig, da Hagen alles von seinem 
Vater geerbl hat, was diesen zur Erringung des vreltbe- 
herrschenden Reifes trieb und dazu noch das, was jenem fehlte, 
die kalle zielsichere Besonnenheit. Dennoch mbchte die Scene Sehr 
wegen ihres finster unversbhnlichen Charakters sowie we- tewegt 
gen des Gegensatzes zwischen dem von angstvoller Sorge 
gepeinigten, rasllos einfliisternden Damon Alberich und 
seinem in bleierner Ruhe verharrenden Sohn nicht zu ent- 
behren, nicht einmal zu kiirzen sein. Auf die erste Be- 
krdfligung des Bmoll-Accordes , der oben in einem unsteten 
Rhythmus gleich der Macht des rastlosen Verderbens pulsirt, 
indess im Basse der charakteristische Absprung B-F, dann 
B-E-Es auf Hagen deutet, folgt eine langere tie ferns te Tonfolge: 

-5 




-r- ^r^i 



Der Tonschritt Es-Des im dritten Tad ist analog dem Fis-C in 
dei' Scene Fafner's mit Wotan und Alberich (*Sieg fried* II. Act) 
und deutet, wie dieser, auf die AlhemzUge des Schlafenden, 
freilich wie ein Ver gleich lehrt (s. S.206), in gesteigerter Gross- 
artigkeit. Dem aufmerkenden Htirer werden bald als fast 
durchgehends angewandt die Unheilsaccorde, die schon im 
letzten Motiv (Tact 3 vom S. Viertel ab) ertbnen, auffallen. Bei 
der Anspielung auf den des Endes gewdrligen Wotan ertbnt 
wieder das verzerrte Walhall- Motiv. Nach Hagen' s Frage: Wer 
erbte sie (der Ewigen Macht) ? ertbnt zu Alberich s Antwort : 
Ich — und du! ein Motiv, das in der Schwur scene (S. 24t u.) 
wiederkehrt und dort einngemdss durch Siegfried's Worte 
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erlitutert wird ■ 
»Wo Scharfes mich 
schneidet, schneide 




Motiv der Unthat. 



du (des Speeres ' '^ l LEj rifc===r .* TP* ■* ^ rr J—gtl 

Spitze) micht*: *V~-^> £ii I^ 1 

Es ist augenscheinlich , wie dies Motiv ein bohrendes Hin- 
eindringen nachahmt ; die Fortsetzung des Motivs (a) ist 
wieder den Loge- Motiven entlehnt und hier als Motiv des 
Zwdngens gemeint. Die Scene bietet im Uebtigen mehrere 
triftige Beispiele fur Wagner's thematische Umschmelzungs- 
kunst. Sein Streben, die geringsten Einzelheiten des Textes 
tnusikalisch zu erliiutern, lilsst ihn in jedem Moment das 
zum Wort gehbrige Leitmotiv anschlagen , wobei dasselbe 
freilich immer die Grundfarbe des Satzes in Rhythmus, 
Klangfarbe und (mehr oder weniger konsonirender) Harmonie 
annimmt. Bei Alberich's Worten : »An dem furchttosen Helden 
erlahmt selbst mein Flucha erklingt das Ringmotiv sorglos 
und milde, wie schon in der ersten Scene des »Rheingolds«: 



ten darf, so schiesst Wagner an andern Stellen doch wohl iiber 
die nolhwendige Einheitlichkeit der Grundfarbe hinaus ; so bei 
der Stelle : »Dich Zaglosen zeugt' ich mir ja , dass wider 
Helden hart du mir (ausjhieltest. Zwar — stark nicht genug, 
den Wurm zu besteh'n* (Fafner's Paukenrhythmus Ces-F), was 
allein dem Wdlsungen bestimml* (Paukenrhythmus und Sieg- 
schwert- Motiv} ; das in der Pause eintretende Motiv der Unthat, 
das wiederholt und in seinem charakteristischen Intervall be- 
krdfligt wird, bereilel das Folgende vor und erg&nzt es: *Zu 
zdhem Hass doch erzog ich Hagen . . . .« Hier war en das 
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Fafner- und das Siegschwert-Motiv leicht zu missen ; sie geben 
dem Motivgewebe sogar etwas Mosaikhaftes und erschweren die 
Verstdndlichkeit des Textes. Bei den \V or ten Alberich's : »rieth 
ihm (Siegfried) es (sein Weib Briinnhilde) je, des Iiheines Tdch- 
tern, die in Wassers Tiefen einst mich bethbrt, zuriick zu geben 
den Ring . .« taucht bei »Tbchterm plbtzlich der Rheintbchter- 
gesang zwei Tacte hindurch in durchaus freundlicher Fdrbung 
auf, was hierden Zusammenhang zerreisst, aber auch desswegen 
unsulreffendist, weil selbst die Vorslellung der verfuhrerischen 
Rheinlbchter in Alberich's Seele von der Vergegenwdrtigung 
seiner Schmach beherrscht werden und von ihr die FUrbung 
annehmen muss. 

Unterdess bricht der Morgen herein, in dessen Strahlen Zwelte Scene, 
der Rhein immer rosiger ergluht (in einem reizvollen Ton- 
satz der nachahmenden und sich verschlingenden acht Horner'. 
Sogleich taucht auch Siegfried, durch den Tarnhelm in 
eines Athemzuges Dauer hierher versetzt, auf, er berichtet 
Hagen und Gutrune das Gelingen des Unternehmens und 
muss freilich betrefls der nftheren Umstande ein strenges 
Examen seitens der wie alle Frauen zur Eifersucht ge- 
neigten Gutrune fiber sich ergehen lassen, dessen scherzend 
aufgerdumter Plauderton im Ganzen eine leichtere und an- 
muthigere musika- 
lische Behandlung 

erfordert hiltte, 
etwa nach Art der 

Worte Siegfried's: siegfr. H*ii» micKwUi. 

Die dem Gutrunen-Motiv entstammende Stelte: 





Fret 



und hold"' mi 



mit ihrer krausen Polyphonic kann kaum als etwas andres 
denn fils eine unnbthige Ueberladung des Orchestersatzes 
empfunden werden. 
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Dritte Scene. W&hrend beide die Vorbereitungen zur Doppelhochzeit 
treffen, ruft Hagen die Mannen zur Wehr zusammen, auf 
dass sie starke Stiere schlacbten und »rustig zechen, bis 
der Rausch sie z&hmt.« 

Die ganze Scene seichnet den Spotter Hagen nach der Rich- 
tung eines ans Grausige streifenden Humors. Ergeslattet sichden 
»Jux«, den Kriegsruf auszustossen und mil eisiger Miene den Her- 
beisturmenden zu eroffnen, sie soil en einer Hochzeit beiwohnen. 
Unddabei isl keiner aufrichtiger als er nebst der Musik, die seine 
Worte erldutert; denn freilich ist die »Noth«, iiber die er zu 
scherzen scheint, jetzt gegemviirtig und unabwendbar. Er singt 
seinen Ruf auf die lntervalle Des-C und D-C, von denen das 
erste den Unheilsaccorden entspricht; »Noth ist dan verkiindet 
er mil den abschreitenden Tunfolgen des Gotlerdammerungs- 
Motivs (vgl. S. 227 uj, die spater ion den Mannen {» Welche Nolh 
ist da?«) aufgenommen werden. In dem Chor, der zuerst 
stutzend aber kraftvoll naherkomtnt und dessen Hauptmotiv: 




ein we nig an das Schmiedelied erinnert, bricht nach und nach 
die helle Lustigkeit, obschon in Hagen' s knorriger Art, hervor: 

Dies Freudelied be- 
ginnt mil dem Motiv 
des Morgenanbruchs 
und benutzt die 
Gunther- und Gu- 

' trunen - Motive. Grade diese Scene ist dadurch von beson- 

derem Werth, als sie stets den Untergrund der Intrigue des 
grimmen Hagen hen ortrelcn liisst und mil ihrer Lustigkeit 
dennoch den furchtbaren Ernst des An fangs und des Folgendcn 
unterbricht. Auch diirfte die im ganzen »Sibelungenring<f bisher 
ausgeschlossene Venvendung des Chors nicht wenig Theil an 
der erfriscbenden Wirkung der Scene haben. 
Vierte Scene. Mit einem kurzen marschartigen Satze langen Gunther 
Sehr m&ssig. und die niedergebeugte Briinnhilde bei den versammelten 
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Mannen an ( Brtinnhildens Seelenzustand charakterisirt das Mo- 
tiv S. 222 aus dem»Siegfried« t das damals ihr Verlassensein von 
allem gottlichen'Schirm andeutete, sowie, nach ihrer EinfUhrung 
durch Gunther, das Peinmativ S. 255). Jetzt nahen auch Gutrune 
und Siegfried; doch erst nachdem Gunther des Letztern 
Namen genannt (am Schluss einer durch das Gulrunen- Motiv 
liebenswurdig geslalteten Lobpreisung des Freudentags), erhebt 
Briinnhilde erschreckt ihr Auge zu Siegfried (tvieder mit dem 
auf Hagen weiscnden Abslurz), um die furchtbare Gewiss- 
heit zu erlangen, dass sie verrathen ist, dass Siegfried 
sie nicht mehr kennt (Motiv der Gattenliebe). Wie sie um- 
sinkend von Siegfried aufgefangen wird, blitzt der Un- 
heilsring an seiner Hand, und dieser Anblick giebt ihr 9ohr schnell. 
alle Kraft wieder. Da Gunther von diesem Ringe nichts 
weiss und Siegfried die sichere Auskunft auf dessen Er- 
langung schuldig bleibt (Ring-, Fluch-, Hassmotiv, dann die 
Accorde des Unheiis und des Vergessenheitstranks) , so errath 
sie plotzlich (Peinmotiv in schnell hinaufsturmender Passage), 
dass Siegfried, »der trugvolleDiebu, es war, der ihr den Ring 
entriss. Aus ihrem erschiitternden Aufschrei (in dem man 
den Absprung im Bass und die Unheilsaccorde wiedererkennt): 




aus ihrer furchtbaren WehkJage zu den Ewigen tont ein 
brennender Rachedurst hervor. 



Am Schluss: »Heisset Brunnhild, den zu sertrummern, der 
sie betrogi bedient sich Wagner der »bannendenu Accordfolgcn 
des Schlafzaubers S. 191 mil heftig hinabsturzenden Geigen- 
accorden, die den Erzitterungeu ihrer Xercenfasern analog sind. 

Die peinliche Spannung nimmt noch an Scharfe zu, 
als Briinnhilde Gunther von sich weist, Siegfried als 

Neitzel, Opprnfftbrer. I, 3. 
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ihren Gatten bezeichnet und den Treuehuter Nothung 
mit schneidendem Hohn grosser Nachsicht zeiht (Diese 
Stelle darf tvohl als Gipfel der Intonations- Schwierigkeit gelten: 




das Zdrtlichkeitsmotiv vermdhlt sich mit dem Siegschwert- 
motiv); freilich kann Siegfried nur die letzte Nacht im 
Sinne haben, wahrend sie diejenige meint, in der sie 
sich ihm ergab. Siegfried leistet den Eid, dass er Brunn- 
hilden nie liebend genaht sei, was diese verneint, und so 
schworen Beide genau das Gegentheil , indess Hagen, der 
inzwischen lebhaft unter den Mannen zu Brunnhilde's 
Gunsten geschurt hat, seines Speeres Spitze als Eid- 
burgen den Schworenden entgegenhalt 

Diese Schwurscene bildet den Hohepunct des von wil- 
dem dramatischen Leben erfullten Acts. Dieselbe Tonfolge, 
welche Siegfried intonirt, benutzt nach ihm Briinnhilde, 
deren Gesang durch die nachahmende Trompete und die 
zischenden Geigenpassagen eine gellend unheimliche Schdrfe 
annimmt. Grade darin , dass beide dieselbe Weise singen, 
liegt eine tiefe Wahrheit, denn beide sind echt in ihren 
Worten , beide sind trotz der Kluft , die sie trennt , einan- 
der innig verwandt, — eine Wahrheit, die klar auszu- 
driicken und dasu noch bei alter Gleichheit verschiedenartig 
zu individualisiren unter alien Kiinsten allein die Musik ver- 
mag. In den Zwischentacten nach Siegfried's Schwur wird 
ihr Hervorbrechen zuerst vom Walkuren- Moliv , dann von 
den dem Zurtlichkeitsmotiv entstammenden Tacten erldutert: 




Vebrigens bilden die Solo- wie die Chorpartien hier tvohl das 
Schwerste, was je geschrieben warden ist. 



Siegfried, der immer nur an ein Missverstandniss glaubt 
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und Briinnhildens wtithende Anklage als »Weibergekeif« 
abthun will, gewinnt seine harmlose Heiterkeit wieder 
und vermag auch Gutrunen und die Mannen, mit denen 
er sich entfernt, damit zu erfiillen. 

Die Brandung der aufgeregten Stimmung unter den Zeugen 
der Schwurscene wird treffend durch die Wettermotive (Tril- 
ler und chromatische Accordfolgen) aus dem Walkurenritt 
wiedergegeben, aus denen dann in wildem Aufschrei das Motiv 
der — zu FUssen getretenen, verhbhnten — Zdrtlichkeit her- 
vortbnt, das bet Siegfried's Gesange in den Bass uberspringt 
und sich bei den W or ten : uGbnnt ihr Weil' und Run' — , 
dass ihre freche Wuth sich lege* sogar mit dem Minne- 
Motiv verbindet. Seine im Fltistertone vorgebrachte Ent- 
schuldigung an Gunther, dass es ihm leid thue , wie »der 
Tarnhelm ihn halb nur gehehlt*, wird durch ein Raun- Motiv 
treffend begleitet, dass 
den Loge- Motiven ent- 
stammt und mit ihnen 
das Gerdusch des leisen 

Zischens gemein hat: 
Seinen Umschwung zur Heiterkeit bezeichnet das vielstimmig 
verbr'dmte, fest rhythmisirte Gutrunen- Motiv. In weicher, weh- 
muthsvoUer Gestalt, bald vom Fluch uberWnt, leitet es zur 
folgenden Scene iiber, deren Bedeutung die diistere Tonfolge FQnfte Scene. 
aus der Blutbriiderschafts- Scene (vgl. S. 232 u.), das Raben- 
Motiv, das Motiv der Unlhat genugend kennzeichnen. 

Nur eine That vermag Brttnnhildens Rache zu ktthlen: 
Siegfried's Tod, und zu seiner Vollstreckung erbietet sich 
Hagen freiwillig. Der schwache Gunther wird durch die 
Aussicht auf den Erwerb des Ringes fur den Plan ge- 
wonnen ; um Gutrune zu tauschen, soil des Helden Unter- 
gang eiuem wilden Eber zugeschoben werden. 

Die ganze schaurig diistere Scene durchziehen unaufhbr- 
lich das Pein-Motiv und die Lnheils - Sekunde. Nach Briinn- 
hildens ersten Worten, die ebenfalls dem erstgenannten Motiv 

<6* 
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Heerfolge leisten und die wieder an die musikalische Trcjf- 
sicherheit der Sdngerin die hochsten An f order ungen stellen: 





W*I . ch*t Ua.hold* LUt lief t M«r nr . fcor.ffui. 

ertbnt vortibergehend das Motiv der Hingebung: hingegeben hat 
tie ihmja all' ihr Wissen, sodass siejetzt machtlos iiber ihn ist; 
»in seinen Banden halt er die Beute« — mich — , »die, jam- 
mernd ob xhrer Schmach, jauchzend der Reichc — an Gunther 
— *verschenkt.« Bei Hagen's Erbietung zur Rachethat {"Vertraue 
mir*) droht im Bass die Melodic der Schwurscene. Als sie 
des machtvollen Blickes Siegfried's gedenkt , der den *besten 
Muth bangen macht«, erklingt das Motiv des Flehens (vgl.»Sieg- 
fried* S. 223), mit dem sie einst seine liebegliihenden Blicke 
zu sdnftigen hoffle (»Ein einziger Blick . Hagen's Worte: 
vdrum raune mir zu* werden durch das oben angefuhrte Raun- 
Motiv erldutert. Ein herslich schlich- gtr. 
tes Motiv schildert Siegfried's Inter' * 

weisung durch Briinnhilde : »Sicht eine H^-. , 

Kunst war mir bekannt . .« ** T 

Vier Tacle spiller erweckt eine Verbindung des Jubel- und 
Hingebungs - Motivs die Yorstellung an das entschwundene 
Liebcsgluck. Die Worte: vDoch — trdfst du im Riicken 
ihn* werden zutreffend vom Hass- Motiv begleiteL Bei *Nie- 
mals . . wich er dem Feind . . « erkennt man die Accorde 
wieder, die seine Furchtlosigkeit andeuten (vgl. S.20t). Die 
Bedenken Gunther' s werden mit den Tonfolgen der Blut- 
briiderschafts-Scene erlautert, Briinnhildens Ausruf : ^Siegfried 
fallen . . uurd mit dem Motiv der Inlhat verkniipft. Der Schluss- 
gesang, der sich auf die Motive der Blutbruderschaf Is- Scene, 
das Unthat-Motiv und die Unheils-Sekunde slulzl, ist wohl das 
Grellste im charakteristischen Gesange, was bisjetzt geschriebett 
wurde. 

Dritter Aufeug. Noch einmal, bevor die nordische Gotterwelt in Trtim- 
mer sinkt, riickt die Gelegenheit zu ihrer Rettung nahe; 
eine eigenwillige Laune, ein Gedankenspiel lasst auch sie 
vorubergehen, das Ende naht, vSllig und unabwendbar. 
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Die verhangnissvolle Jagd ist vom listigen Hagen ins Vorsple! und 
Werk gesetzt, und alien ist das Waidmannsgluck hold, erste Scene, 
mit Ausnahme von Siegfried, der nach langem erfolglosem 
Streifgange endlich an den Rhein gelangt. 

Nach kurzen Jagdfanfaren nimmt das Orchester die Schil- 
derung des Hheins auf, wie wir sie im *Hheingold« verliessen, 
doch nicht erhellt von des Hortes strahlcndem Schimmer, son- 
dern wiederhallend von der wehmiithigen Ktage der drei Ge- 
spiclinnen. Auch hier liegt dem Tonsatz die sanjtgleilende 
liewegung in dem Aufwdrtsgange der Sextaccorde (drei CI.) 
und den sie umkrUuselnden Streichinstrumenten zu Grunde, 
der Gesang selbst , schmelzend und 
tveich wie damals, ist elegischer und 
dunkler gefdrbt. Ein bedauerndes fft^ 
»Stirnrunzeln« scheint aus der viel- ur 
benutzten Tonfolge zu sprechen: * 
Kostlich wird das Lauschen bei Siegfried's Nahen charakterisirt : 

In der Wendung a regt sich 
etwas von dem frtiheren Ueber- 
muth der Geschwister, obschon 
die hupfende Bewegung in dis- 
sonirenden lntervallen gehal- 
ten ist und hierdurch einen 
vergrdmten Anstrich erhalt. Stellenv;eise , namentlich in der 
motivischen Verarbeitung der Stelle a beriihrt auch hier die 
Intonations-Schwierigkeit die Grenze, die eben novh von poly- 
phon denkenden Sdngerinnen erreicht werden kann. Die Scene 
ist musikalisch in hohem Grade formvoll und in schmeichelnden 
Wohllaut gekleidet. Nach der wilden Erregtheit des zweiten 
Acts bietet sie dem Horer eine erquickende Hast. 

In munterm Scherzgespr&ch versprechen die Rhein- 
tOchter dem beutelosen Siegfried guten Fang, wenn er 
ihnen den Ring lassen will, der ihm am Finger glanzt. 
Er muss sich, da er sich dessen weigert, von den Davon- 
schwimmenden den Vorwurf des Geizes gefallen lassen. 
Das wurmt inn freilich, und so ruft er sie zuriick, um ihnen 
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zu willfahren. Sie wollen jedoch, bevor sie den Ring an- 
nehmen, ihm dankerfilllt erst die Gefahr zeigen, aus der 
sie ihn durch seine Schenkung befreien, und so kunden 
sie ihm das Unheil, das mit des Ringes Besitz verknupft 
ist (schriller Accord, dann Rheingold-Moliv, Ring-Motiv, Un- 
heils-Accorde, Fluch). Die kluge Flosshilde, die diese Ent- 
hiillung veranlasste, rechnete eben nicht mit des Helden 
Unverzagtheit; statt des Bangens vor dem unausbleib- 
lichen Tode weckt ihm die Kunde nur Trotz. Wie er 
Lebhaft. Wotan's Speer zerschlug, so vermeint er auch das fluch- 
waltende Nornenseil zerhauen zu konnen, ja, der Ring 
ist ihm wohl urn ein Geringes, urn ihre Minnegunst feil, 
doch nicht als Entgelt fur ihren Rath. 

Siegfried 1st mit der „Minne-Gunst" der Kheintochter leichter 
bei der Hand, als es fiir seine eheliche Treue und fur seinen 
graden echten Sinn gut scheint; oder hat er sichAlberich's spitz- 
flndige Unterscheidung zwiscben Lust und Liebe zu eigen gemacht? 
Es stande ibm besser an, seinem Vorschlage eine hypothetisobe 
Form zu geben : „fQr der Minno Gunst misst' ich ibn gern , icb 
gab' ihn euch, gonntet ihr Gunst." 

Den Thoren, der sich »so weise und stark verwahnt, wie 
er« in Wirklichkeit »gebunden und blind ist«, der nicht weiss 
dass er »ein hehrstes Gut« — Briinnhilde, wie das zarte 
Motiv der Gattenliebe andeutet — »verworfen«, ihn ver- 
lassen die Rheintochter ubellaunig, um Briinnhilde, die 
Stolze, doch Wissende und Gelehrige, aufzusuchen. Wohl 
sieht ihnen Siegfried nach, mehr vom Reiz ihrer zierlichen 
Gestalten befangen, als in der Vorahnung eines Unheils. 
Zwelte Scene. Wie uberrascht sind Gunther, Hagen und der ganze 
Jagertross, die sich zur Rast von der waldigen Hohe in's 
Thai hinabwenden, als sie hier den Helden allein und 
ohne Jagdbeute antreffen. Siegfried's leicht hingeworfene 
Aeusserung uber die verh&ngnissvolle Weissagung der 
»drei Wasserv6gel«, des einzigen Wildes, das er erblickte, 
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sucht Hagen geschickt mit der Wendung zu vertuschen : 
»Das ware iible Jagd, wenn den Beuteloscn selbst ein 
lauernd Wild erlegte* ( Unheilssekunde und Pein -Motiv); 
der dustern Anspielung des bedriickten Gunther, der in 
Siegfried's Trinkhorn nur dessen Blut zu sehen wahnt, 
begegnet dieser mit unbefangenem Scherz, und nur, am 
den Freund der tiblen Laune zu entreissen, willfahrt er Ha- 
gen'sWunsch und erzahlt aus altenTagen, ohne zu ahnen, 
mit welchem Ausgange. 

Denn nachdem er kurz von Mime's Thaten (Schmiede- und Etww breit. 
Sinnens-Motiv), von Nothung und dem Drachenkampf be- 
richtet (Siegschwert-, Drachen- Motiv), auch wie er plotzlich 
des Vogleins Sprache verstanden (reizvolle, langalhmigc 
Ueberleilung vermittelst des Wttlsungen-Motivs nach E-dur) 
und auf dessen Geheiss (Gesang des Vogleins und Lockruf) 
Ring und Tarnkappe an sich genommen, auch den heuch- 
ierischen Mime erschlagen, wird in seiner Erinnerung, 
deren Bann durch ein Gegengift Hagen's gelost wird, 
plotzlich ein vergessenes Bild wieder lebendig (Hagen wird 
zumeist durch Beisp. S. 234 »Du Spotter . . . .« charakterisirt, 
welches auf seine lauernde Henkerswollust zu deuten scheint ; aus 
dem Motiv des Vergessenheitstrankes schiesst plotzlich das Moliv 
der Zdrtlichkeit hervor,' an das sich das der Gattenliebe an- 
fiigt): wieder zuckt vor ihm die feurige Lohe auf (Motiv 
des Feuerzaubers), die er voll siisser Ahnung durchschritt, 
um die zu erwecken, zu der ihn die Sehnsucht verzehrte 
(emporrankende Figur des Schonheils- Motivs) , ein schlafen- 
des Weib ( Beschirmungs- Motiv, zuletzt die zdrtlichen Terzen- 
folgen aus dem Duett im » Siegfrieds, S. 220): Briinnhilde. 

Als Gunther, in hochstem Schrecken uber diese un- Lebhaft. 
erwartete Kunde, die ihm den handgreiflichsten Treubruch 
seines Freundes enthullt, aufspringt, wahrend Siegfried's 
Blicke plStzlich von zwei auffliegenden Raben gefesselt 
werden — den Boten, die dem harrenden Wotan die diistere 
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Erfullung des Verhangnisses, den Anbruch der GStter- 
dammerung zu verkiinden eilen (Fluch- und Unheilssekund), 
— da stosst dem vermeintlichen Verbrecher, ohne dass es 
Jemand hindern kann, Hagen den todbringenden Speer 
in den Riicken (das Siegfried - Motiv leuchet noch einmal 
auf, um von dem Motiv verdrdngt zu werden, das in seinen 
Accorden das Zusammenbrechen des zu Tode getroffencn 
Helden, in der Passage eine dumpfe Wehklage wiedergiebt) : 

Doch, so sehr das Recht 
auch auf Hagen's Seite 
zu sein scheint, so sehr 
neigt es sich angesichts 
des Todes zu Siegfried, 
und in alien , Gunther voran, erwachst die untrugliche 
Gewissheit: der Held, der unbefangen und mit der Schwar- 
merei des lautersten Herzens die That beschrieb, die seine 
Schuld enthullte, ist kein Meineidiger. Und trotzig zwar, 
doch bedriickt von den geheimen Vorwiirfen derGenossen, 
seines Unrechts im Innern wohl bewusst, er, der einzig 
Wissende, der Ersinner und Vollfuhrer des ruchlosen 
Plans, Hagen schreitet iiber die Berge von dannen. 

Kein Misston sttirt die Weihe der schmerzlichen Ruh- 
rung, von der iibermannt alle nunmehr Siegfried's Schwa- 
Sehr laogsam nengesang vernehmen. Zum zweiten Male war ihmBrvinn- 
uni feieriich. fofifo entschlummert, und so erweckt er sie von Neuem : 
»und aber (wiederum ) der Braut bricht er die Bande«, 
und vor seinem erloschenden Blicke erscheint die Er- 
wachende, die ihn heimgeleitet in das Reich der welt- 
durchdringenden Liebe. 

Die Musik folgt in ktirzerer Form der Erweckungs scene 
BrUnnhildens (»Sieg fried* S. 220) und erstirbt auf dem Mahn- 
Trauormarsch ruf der Todverkiinderin (S. 182). Derfolgende, als Trauermarsch 
Siegfried's. Siegfried's bekannte Orchestersatz vereinigt sdmmtliche auf 
das Wdlsungengeschlecht beziiglichen Haupt-Motive in chrono- 
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logischer Reihenfolge an der Hand des Sterbe-Motivs (letztes 
Beispiel), man konnle ihn demgemass eine musikalische Todten- 
rede nennen. Er hebt an mit der Walsungenklage-*) nach- 
dem dann das Sterbe-Motiv hervorgebrochen, folgen der Reihe 
nach das Siegmund-Motiv (in zwei durch das Sterbe-Motiv 
in F-moll unterbrochenen AbsUtzen), dann das Sieglinden- Motiv 
mit anschliessendem Minne-Motiv , bis aus einer Vereinigung 
desAnfangs des Wdlsungen-Motivs im Bass, der wehklagenden 
Figur des Sterbe-Motivs oben das Siegschwert-Motiv in C-dur 
— dem Trio des iiblichen Trauermarsches entsprechend — 
erscheint. Durch seinen lichten Glans tvird auch das Sterbe- 
Motiv hier sur brausendcn Triumphharmonie umgewandelt, 
die auf Siegfried's selbst im Tode unverblasste Heldengestalt 
deutet, indess das zweimal erklingende Siegfried- Motiv den 
chronologischen Faden wieder aufnimmt. Das zwcite Mat 
miindet es in Siegfried's Hornruf, aber in derjenigen kraftvoll 
rhythmisirten Harmonisirung , mit der das Duett im ersten 
Acte der »G otter diimmerung* anhebt is. S. Zweimal taucht 
in zunehrnender Verdiisterung das Motiv der Gattenliebe auf, 
als auch schon das Habcn- Motiv (Unheilsharmonie) das Herein- 
brechen des Verhangnisscs andeutet, das durch den ersterbenden 
Hornruf (ebenfalls in der Gestalt des Bsp. S.S28) bestdtigt wird. 

Von schlimmen Ahnungen gefoltert, irrt unterdess Gut- Oritte Scene, 
rune in der Gibichungenhalle umher (treffend wechselt in 
der Musik bange Stille mit iingstlicher Erregtheit) , bis Hagen Bewegt und 
ihr die Unglucksbotschaft ohne Scheu und mit wildem Spott immer bewegt * 
verkundet und bis der Trauerzug erscheint. Nach einem ver- 
geblichen Versuch Gunther's, seine verzweifelte Schwester 
zu trosten, schickt sich Hagen auch schon an, sein «Beute- 
recht«, d. h. den Lohn fur die durch ihn vollzogene Bestra- 
fung des Meineids, den Nibelungenring niimlich, an sich zu 
reissen. Gunther, der es hindern will, verfallt dem alten 

*) Zuerst in den wenig gebrauchlicben , auf Wagner's Veranlassuug 
gebauten sllorntubenc, die sonst nicbt das gehalten haben, was sie ver- 
spracben, nameutlich nicbt an alien energischon St-llnn, wie in dem Donner- 
rnf der »Walkftren« - Einleitung, — die hier aber wegen ihres elegischen 
Charakters nnd ibrer dunkeln Farbung von trefflicher Wirkung Bind. 
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Fluche Alberich's und sinkt, von Hagen tSdtticli getroflen, 
zu Boden; doch auch dieser wird durch ein grausiges 
Wunder, die drohend erhobene Hand des erschlagenen 
Helden, von seinem Vorhaben abgeschreckt 

DerSchattenktinigGunther machte soeben durch seinen offen- 
kundigen Bruch mit Hagen einen Verauch, seine redlichen Ge- 
sinnungen zu zeigen, als wieder der leidige Ringstreit seine 
bereits im zweiten Act, in der Verschworungsscene, leise ange- 
deutete Habgier von Neuem entfesselt: »Was mir vernel«, den 
Ring namlich, »sollst nimraer du habena. Er fiihlt freilich auch 
sofort. dass er gar kein Anrecht auf den Ring besitzt und schrankt 
seine Worte sogleich ein: »Ruhr'at du an Gutrune's Erbe . .« 
Wenn er dagegen von vornherein sange: »Was Gutrunen ver- 
flel..«, so siclierte er sich wenigstens einen gutenAbgang. Gegen 
diese Aenderung durfte nichts von Bedeutung einzuwenden sein. 

Bedeutend lang- Jetzt tritt Brtinnhilde hervor; mit wenigen Worten 
(Br&nnhTide's legt sie Ha S ens Truggespinnst klar und schickt sich zur 
Schiussgesang ) letzten Erfiillung des Verhangnisses an. 

So poetisch und gedankentief der weitere Verlauf ihrer Worte 
ist, so schwiilstig und nuchtern ist deren Anfang. »Schweigt 
eurea Jammers jauchzenden Schwalla kann sich nur auf Gutrunen 
beziehen. dieabcr 6chon seit lingerer Zeit verstummt iat, wahrend 
die audern fiir jetzt wenigstens »in Schauder regungslos gefesselta 
dastehen. Jauchzen fur juchzen oder juchen d. h. grell und 
weibisch kiagen, ist ausserst ungewohnlich. Die eogleich fol- 
gende Stelle : »Kinder hurt' ich greinen nach der Mutter, da siisse 
Milch sie verschiittet* ist nuchtern und fallt aus der Stimmnng. 
Wenn sie dann fortfahrt : ndoch nicht erklang mir wurdige Klage, 
des hochsten Helden werth«, so vollzieht sie eine kritische Unter- 
scheidung , die sio besser unterliesse und von der bei Isol- 
dens Schwanengesang nicht eine Spur anzutreffen ist. Man sollte 
deswegen auf den Tact: »zur Rache schreitet sein Weib !« sofort 
das Zeitmaass : » Wieder schnell« folgen lassen. 

Sehr breit nnd Am Rheinufer heisst sie einen Scheiterhaufen errichten 
laDK zu^r. r ^ ("Scheiterhaufen- Motiv* s. S.227. S.Bsp.), der samt Siegfried 
und seinem Ross auch sie selbst vernichten soil (mit demMo- 
tiv der hervorbrechenden Lohe aus dem Feuerzauber vereinen sich 
das Siegfried- und das Bitt-Motiv). Sie weiss jetzt, durch die 
Rheintochter belehrt, dass der scheinbar Schuldigste von 
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obne xu 
achleppeo. 



alien in Wirklichkeit alle an Lauterkeit uberragt (Motiv des 
Sehnens, Octavenabspriinge, auf die Eidesheiligkeit deutend). 

Von dem Opfer des Verhangnisses lenkt sie ihre Ge- M&ssig langsam 
danken auf Wotan, der dieses hervorgerufen, und auf seine 
»ewige Schuld<» (verdiisterte Walhall-Harmonien, Motiv der 
Kindesliebe s. » Walktire« S. 190 und Todverkiindigung S. 182 als 
Seherin- Motiv), die den Helden durch dessen 4apferste 
That*, durch die Gewinnung des Binges, mit dem Unter- 
gange der Gotter verstrickt hat und welche Anlass war, dass 
er sein Weib verrathen musste. Und zu welchem Zweck 
brach diese Ungliickslast tiber das schuldlose Paar herein? 
"Dass wissend wiirde ein Weib! — Weiss ich nun, was 
dir (Wotan) frommt ? Alles weiss ich, alles ward mir nun 
frei {offenkundig;. Auch deine Raben h6r' ich rauschen 
t Raben- Motiv); mit lan g' ersehnter Botschaft send' ich die 
Beiden nun heim (Fluchmotiv). Ruhe, du Gott« (Rhein- 
tbchter-, Walhall-Accorde, leise das Schwermulhs- Motiv S. 178), 
d.h. es musste so geschehen, damit, wie ich jetzt deutlich 
weiss, der Ring dem Rhein zuruckgegeben und die hier- 
durch entsiihnte Gotterwelt in Trummer sin ken konnte. 

Jetzt zieht sie den Unheilsring von Siegfried s Hand und 
steckt ihn an, damit er, durch Feuer gelautert. aus ihrer 
Asche wieder den Rheintochtern zufallen moge (Scheiter- 
haufen-, Gbtterdtimmerungs-, Ring- Motiv : dann lieblicher Satz 
auf Grund der Motive der ersten Scene des dritten Aufzugs). 

Sie entreisst einem der Mannen den Feuerbrand (grell 
tritt hier das Speer-Motiv auf, als Zeichen ihrer Uebermacht 
uber den Feuergott Loge) , heisst die Raben — dieselben. 
die vorhin Zeuge der Ermordung Siegfried's waren — nach 
Walhall ziehen, nicht ohne dass dieselben vorher den 
am Walkiirenfelsen lodernden Loge zur Entfachung des 
Weltenbrandes an die Gotterburg gewiesen hatten: »der 
Gotter Ende dammert nun auf!« (Loge-Motive in grellen 
Dissonansen, Gbtterdammerungs-Motiv). 
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Wahrend der Holzstoss schnell an ihrem Feuerbrande 
entflammt, entzaumt sie ihr treues Ross Grane, schwingt 
sich auf seinen Riicken und sprengt in die Gluthen , die 
machtig aufprasseln und sich als Gewolke in die Ltifte 
heben, in denen in der Feme bald der lodernde Gotter- 
saal mit seinen Insassen erscheint. Der Rhein ist machtig 
angeschwollen, auf seinen Fluthen schwimmen die Rhein- 
tCchter herbei, erfassen den Ring und Ziehen Hagen, der 
einen letzten Versuch gemacht, sich desselben zu be- 
machtigen, mit sich in die Tiefe. Die Welt ist vom Fluch 
gereinigt, das schuldige Geschlecht ging zu Grunde und 
riss das edelste Menschenpaar mit sich; doch dieses hinter- 
lasst ein Vermachtniss, unvergiinglicher als wechselnde 
Gotter- und Menschengeschlechter, das Beispiel reinster 
aufopferndster Liebe, die fortan die Welt durchdringen soil. 

»Nicht Gut, nicht Gold, 
Noch gottliche Pracht; 
Nicht Haus, nicht Hof, 
Noch herrischer Prunk; 
Nicht truber Vertrage 
Triigender Bund, 
Nicht heuchelnder Sitte 
Hartes Gesetz: 
Selig in Lust und Leid 
Lasst — die Liebe nur sein.« 

In diese Worte sollte Briinnhilde urspriingUch den Sinn 
des ganzen Tondramas zusammen/assen. Weil derselbe jedoch 
»in der Wirkung des musikalisch ertonenden Drama's bereits 
mit hovhsler Bestimmtheit ausgesprochen wirdm, wurden diese 
noch writer ausgefuhrten Zeilen bei der Knmposition ausge- 
lassen. Als musikalischen Trtiger des angegebenen Grundge- 
dankens benutzt der Kompomst das schwungvolle Motiv der 
Liebesallgeivalt \vgL » Watkiire« S. 181), das erst aus der auf 
Grane und Briinnhildens Todesritt bezuglichen Walkiiren- 
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musik hervorquillt und sich mil dem Siegfried-Motiv verkniipfl, 
bis es dann ibei den Worten: vFiihl' meine Brust auch . . .«J 
immer mehr, sum Schluss in Engfiihrungen, emporklimmt. 
Nach der Episode mit Hagen , der sich auf den Ring stiirzt 
— Loge- Motive, chromatische Gegenbewegung von Sext-Ac- 
corden, Beruhigung dutch den Schlafsauber , Rheintbchter- 
Accorde , nach Hageri's Ausruf die erste Htilfle des Fluchs, 
kleine Septimen-Accorde in chromatischer Folge nach untendrin- 
gend zur Veranschaulichung des Versinkens des Nibelungensohnes 
in der Rheintiefe, endlich das Spielmotiv der Rheintbchter — , er- 
scheinen die drei Haupt-Motive des Dramas in knappem Nach- 
einander vereint: die erhellten Walhall-Harmonicn , als Aus- 
druck der vom Fluch befreiten Gutter, das Spiel- Motiv der 
Rheintbchter, das die heilvolle RUckkehr des Rheingoldes in die 
Huth der Schwestem andetttet, endlich das Motiv der Liebes- 
allgewalt, welche allein die Welterlbsung vollbracht hat: 
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Der "Ring des Nibelungen« hat in Wagner's Leben eine 
fthnliche Rolle gespielt, wie der »Faust« in demjenigen 
Goethe's. Die langsten Zeitspannen, die durchgreifendsten 
Umwandlungen der kunstlerischen Grundsatze bei Beiden 
vermochten nicht, ihre Vorliebe fur den einmal ergriffenen 
Stoff zu vermindern. Die hochste Geistesreife, die sicherste 
Beherrschung der Kuastmittel haben sie zur Vollendung 
dieser SchSpfungen aufgeboten ; dem erforderten Zeitauf- 
wande, wie der geistigen Bedeutung nach ist der •Faust*, 
wie der »Nibelungenring« als das Lebenswerk jedes 
der beiden Kunstheroen zu bezeichnen. 

Auch darin trafen Beide zusammen, dass sie von 
keiner Rucksicht anf die practische Ausfiihrbarkeit 
ihrer Werke auf der ihnen zuganglichen Buhne bei der 
Abfassung geleitet wurden. 

Dieser Gleichgultigkeit lag bei Beiden ohne Zweifel die 
Unzufriedenheit mit der Buhne ihrer Zeit und die Er- 
kenntniss von der Unzulanglichkeit derselben fur ihre 
kunstlerischen Endabsichten zu Grunde. Doch wahrend 
dies Gefiihl bei Goethe immer mehr der Abwendung von 
der Buhne bis zum volligen Vergessen der Bedingungen 
der scenischen Ausfuhrbarkeit wich, wurde gerade der 
Gedanke an die lebendige Darstellung bei Wagner zur 
belebenden Kraft seines Schaffens, freilich mit der Er- 
weiterung, dass er nicht die Buhne seiner Zeit im Sinne 
hatte, sondern eine solche, deren Errichtung ganz seinem 
Kunstwerk gem ass zu erfolgen hatte und einer fruhern 
oder fernern Zukunft vorzubehalten ware. Wahrend er 
bei der ersten Halfte seines Kunstwerks nur von unbe- 
stimmten Hoflhungen auf die Verwirklichung dieses Ge- 
dankens genahrt wurde, trieb ihn zur Fortsetzung und 
Vollendung bereits die Gewissheit seiner Erfiillung; aus 
dem Plan schalten sich immer greifbarer die Anfange des 
Bayreuther Festspielhauses heraus, unter dessen Anbhck 
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er die letzte Hand an das Werk seines Lebens legte. 
Bayreuth wurde fur Wagner derAnreiz zur Beendigung 
des »Nibelungenringes«. 

Fiir Gothe war der » Faust* eine hohe kunstlerische 
Lieblingsaufgabe, fur Wagner bildete der *>Nibelungenring« 
Endzweck und Brennpunkt seines Schaffens. Die 
unfreiwillige Abgeschiedenheit, die ihm infolge seiner 
Betheiligung an den politischen Unruhen seines Vater- 
landes auferlegt war, wurde fiir ihn der Nahrboden, auf 
welchem sein kiinstlerisches Ideal sich unverkiimmert und 
uneingeengt entwickelte. Als dessenHauptinhaltstellte sich 
ihm die Forderung dar, dass die Handlung des Dramas 
unter alien Umstanden die Hauptsache bleiben, dass die 
ubrigen Kunste sich ihr unbebingt unterordnen und ihr 
letztes Ziel in der scharfen Verstandlichung dieser Hand- 
lung vollbringen miissen.*) 

Die Handlung selbst bot sich ihm in dem tragischen 
Ende der glanzenden Hauptgestalt der deutschen Sage. 
Es wurde schon kurz angedeutet, wie sich dieser engere 
poetische Kreis, den er um den sterbenden Siegfried 
wob, nach und nach zur ganzen Trilogie erweiterte, wie 
er dem gereiften Helden, dessen Erdeuwallen er in der 
spater mit geringfugigen Aenderungen in die »G6tter- 
dammerung« iibergegangenen Dichtung "Siegfried's Tod« 
geschildert hatte, den heranwachscnden Jungling im 
»Siegfried« gegeniiberstellte, wie er dessen Abstammung 
in den Schicksalen Siegmund's und der Sieglinde in der »W a 1- 
kiire« weiter verfolgte, bis er zu klarerer Blosslegung der 
Schicksalsfaden, die Gotter und Menschen verknupften, 



*) Wcun Wagner in aeinem Bach »Oper and Drama* eich bii ru der 
Behanptang yergteigt, dass die ubrigen KOnste erst in seinem Kunstwerk 
ihre wfirdigste und geeignetste Bethatigung fanden , so begeht er damit 
eine der tJbertreibangen, ohne die ein Gedanke nan einnial nicht mit Be- 
geisterung bis in die letzten Folgerungen entwickelt zu warden Termag. 
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noch das »Rheingold« voraussandte. Fiir jeden Kenner 
des mittelhochdeutschen in christlichem Sinne umge- 
schaffenen »Nibelungenliedes« bedarf es keines Nachweises, 
dass der Siegfried Wagner's mit dem Helden dieses Liedes 
nur wenig gemein hat. Vielmehr musste Wagner, der 
ja grade den Untergang Siegfried's aus einer Yerschul- 
dung der gemeinschaftlichen nordischen und altgerma- 
nischen Gotterwelt herleiten wollte, zu den friihesten 
Sagenqucllen hinabsteigen , die er hauptsachlich in dem 
Volksliede vom »hiirnenen Siegfried"* und dem mit diesem 
inhaltlich iibereinstimmenden Volksbuch vom »gehornten 
Siegfried«**) fand. Fiir die *>Walkure« schopfte er in der 
etwa zu Anfang unsers Jahrtausends entstandenen nor- 
dischen Wolsunga-Sage die grundlegenden Ziige. Als 
Hauptfundort aber fur den Aufbau seines Weltsystems, 
das ihm Schauplatz, Personen und deren Daseinsbeding- 
ungen fiir das »RheingoId« insbesondere, fiir den ganzen 
»Nibelungenring« im weiteren lieferte, diente ihm die Edda, 
die nordisch-deutscheSagensammlung, die beim Eindringen 
der christlichen Lehre im neunten Jahrhundert von Fliicht- 
lingen nach Island gerettet, seit dem Anfang dieses Jahr- 
hunderts durch danische Forscher zuganglich gemacht 
word en war. 

Die Edda <L h. Urgro3smutter , besteht aus zwei Theilen, 
der alteren, die im 12. Jahrhundert auf Island vor Vergessen- 
heit oder Umanderung durch Mederschrift bewahrt wurde und 
der jiingeren, einer angeblich von Snorri Sturluson um 1230 
ebendort hergestellten Sauiinlung von Gotter- und Heldensagen 
meist in Prosa-Erzahlung, sowie von Kegeln der Skalden- 
(Sanger-)Kunst. Eine ausgezeichnete Ibersetzung bat Karl Sim- 
rock geliefert. Neuerdings ist auch eine solcbe von Hans von 
Wolzogen in der Reclam'schcn Saramlung erschionen. Die in 



*) n. a. von W. Oolther in seiner »Sainmluug doutacher Neudrucket 
ISS'J hcrauBgpgebei). 

**) u. a. bei Gust a v Schwab, Buch der schflnfiten Geschichten 
und Sagon, ls4:i, zn finden. 
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letzter Zeit zu Tage getretene Auffassung, als ob die Edda die 
phantastischen Dichtereien eine3 Einzelnen enthalte, ist fiir jeden 
genauen Kenner der Edda, vie der Sage uberhaupt, ganz un- 
glaubwiirdig. Abnliches wnrde bekanntlich auch von Ossian's 
Gedichten behauptet, die, wie sich heute herausgeetellt bat, 
mit Unrecbt dem Herausgeber Macpherson (4 765) zugeschoben 
wurden und die doch erheblicb einheitlicher gestaitet sind, als 
die Edda. Wer sicb die Miihe einer hauflgen und aufmerksamen 
Lesung der Edda nicht verdriessen lasst. v*ird bald unter der 
sproden Scbale den wertbvollen Kern erkennen, er wird eine 
durcb und dnrch poetische Naturbetrachtung und einen strengen 
moralischen Sinn herausflnden, und wenn auch die Frage, ob 
die altdeutscbe Kuitur entwickelungsfahig gewesen ware, beute 
nicht mehr zu entscheiden ist, so steht doch soviel fest, dasa 
die germaniachen Stamme auf das Denken und Dichten ihrer 
Vorfahren nnr mit Genugtbuung zaruckblicken diirfen. 

Wer sich fiir die Nacbweise der einzelnen Momente aus den 
von Wagner benutzteri Sagen des Naheren interessirt, flndet in 
dervortreflflichen Sammlung *Handlung und Dichtung derBuhnen- 
werke Richard Wagner's nach ihren Grundlagen in Sage und 
Gescbichte« dargestellt von H. P. (Berlin, Trowitzsch und SohnJ 
naLeren Aufschluss. 

Noch fand Wagner die poetischen Schatze der Edda 
ungehoben — die seither erschienenen dramatischen und 
epischen Bearbeitungen des Nibelungenstoffes, die zadem 
zum grossten Theil an das mittelalterliche Epos anknupfen, 
sind spatern Ursprungs — , und mit dem Feuereifer des 
nach Eethatigung diirstenden Kiinstlers, der das Heil 
seines Lebens und der durch ihn verkiindigten Kunstlehre 
entdeckt zu haben glaubt, begab er sich an die Schiirfung 
und LSuterung dieser Schatze. 

Es liegt in der Eigenthiimlichkeit der Sage, dass ihre 
Gestalten der scharfen Umrisse, die fiir das Drama wiin- 
schenswerth sind, entbehren. Die Sage, wie sie uns in 
der Sammlung der Edda vorliegt, ist die Vereinigung ver- 
schiedener Stammessagen; vermochten wir diese genau 
bis zu ihrer Wiege zu verfolgen, so wiirden wir wohl zu- 
meist auf den Monotheismus als die urspriingliche Form 

Neitxel, OperDfQbrer. I, 3. 47 
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dcr Gottesanbetung, die wieder meist hervorgegangen ist 
aus der Verehrung einer hervorragenden geschichtlichen 
Personlichkeit, treffen, und unsre Urvater, die zu ihrem 
Stammesgott beteten, wiirden sich in nichts von den Uber- 
lieferern unsrer heutigen Gottesverehrung, von den Juden, 
unterscheiden, deren Adonai diesen zuerst auch nur der 
Beschutzer ihres auserwahlten Stammes war. Im Verkchr, 
in der Waflenbriiderschaft eignete sich ein Stamm bald 
ausser seinem Gotte auch den des Nachbarstammes an, 
iibertrug auf den seinigen einen Theil der Attribute des 
andern, Walhall wurde bevolkert, und die Verwirrung, 
die in der Edda in der Abgrenzung der Machtkreise der 
einzelnen Gotter herrscht, war fertig.*) 

Man muss dieser Umstiinde eingedenk sein, urn das 
bedeutende Verdienst, das Wagner sich durch die Kry- 
stallisirung seines Stofles zu einem Drama erworben, zu 
wurdigen. Das schon angefiihrte Buch Dr. Ernst Meinck's 
»Die sagenwissenschaftichen Grundlagen der Nibelungen- 
dichtung von Richard Wagner« (Berlin <892^ lasst er- 
kennen, wie vollgesogen mit dem Geist der Sage Wagner 
seine Arbeit bewerkstelligte. 

Wagner darf deshalb kein geringeres Verdienst fur 
sich in Anspruch nehmen, als dass er zum ersten und 
bis jetzt einzigen Mai das von unsern Vatern hinterlasseno 
geistige Vermachtniss in eine Kunstform gebracht; mit 
welcher Meisterschaft, wurde im Einzelnen beieits nach- 
gewiesen. 

Wenn gegen diese Arbeit ein Vorwurf erhoben werden 
darf, so ist es der, dass Wagner's Treue zu dem Stoff 
und seine Vertrautheit mit dem mythologischerf Zierwerk 
desselben die Freiheit seiner dramatischen Umdichtung 
stellenweise eingeengt hat, dass er den Anforderungen des 

*) Die genaueren Naehweise hierfflr Bind in Grimm's Mythologie su 
flnden. 
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Dramas, nochmehrdcsMusikdramas nicht immer geniigend 
Rechnung getragcn hat und dass er nicht selten mehr 
den Sagenforscher befriedigt, als den Kunstenthusiasten 
vergnugt. Namentlich hatte er die Linien der aus der 
Sage zu entlehnenden Gottercharaktere sch&rfer Ziehen, 
die Einzelziige beschriinken, jede Deutbarkeit und Doppel- 
sinnigkeit vermeiden sollen. 

Wir mogen uns noch so sehr bemiihen, die Gotter als 
Pcrsonifikationen von Naturkrjiften anzusehen: schliess- 
lich messen wir sie doch nur mit unserm eigenen, d. h. 
dera menschlichen Maass. Die Folge dieses unausweich- 
lichen Verfahrens ist, dass wir namentlich den Haupttrager 
der Gotterwelt, Wotan, bei Wagner als schwankend und 
haltlos empfinden, dass der Reichthum der ihm beigegebe- 
nen Attribute uns mehr verwirrt, als fesselt. 

Wagner musste im Gegensatz zur alteren Edda, die 
anf glaubig-heidnischem Boden gesprossen ist und in der 
die Ehrfurcht vor den Gottern selbst bei der Schilderung 
ihrer Fehltritte nicht ausser Acht gelassen wird, eine fur 
den Untergang reife Gotterwelt schaflen. Er hat sie nun 
als weit mehr schuldbeladen und mit kleinlichen, ge- 
wohnlichen Eigenschaften behaftet hingestellt, als sie es 
zu sein brauchte. urn noch den Eindruck der Erhaben- 
heit zu bewahren und unsers Milgefuhls sicher zu sein*j. 
Hierdurch ist auch die scharfe Gruppirung, die er augen- 
scheinlich zwischen den feintiihligen Gottern und den 
rauh und niedrig gesinnten Zwergen und Riesen auf- 
stellen wollte, so wenig durchgyfuhrt worden, dass bei- 
spielsweise der des Rings beraubte Alberich, der sterbende 
Fafner uns in ihren Ausserungen grossartiger und an- 
ziehender bediinken, als der von widerstreitenden Launen 
beherrschte Wotan. 

Ein lernerer Vorwurf ist gegen die Art zu richten, in welcher 

•) Vgl. auch S. 151 letzter Absatz. 

17* 
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Wagner die Vorliebe Wotan's fur das scbone Geschlecht be- 
haudclt hat. Wotan ist freilich anch in der Edda Vater von 
Kindern aus versrhiedenen Ehen, aber nicht in seiner Eigen- 
schaft als ciniger, erster Beberrscber der Welt, sondern als 
SammelbegrifT fur die verschiedenen Stammgotter, die in seiner 
Person nach und nach verscbmolzen wurden. Von seiner Neigung 
zu liebelndem Leiehtsinn findet sich in der gauze n Edda keine 
Spur. Wagner, der ihn zum wenigsten zura Erzeuger des 
Walsungenpaares und der Briinnbilde zu machen genotbigt war, 
batte in dem Drange Wotan's, einen freien Helden als Abwen- 
der des Verhangnisses zu gewinnen und Erda zur Auskunft 
zu bewegen, geniigend starke Motive fiir seinen Ehebrucb ge- 
funden. Statt dessen stellt er ihn in seiner Unterredung mit 
Fricka als Liistling dar, der seine Laster aucb nocb beschonigt, 
Wotan braunbte aucb bier wieder nicht so moralisch anfechtbar 
dargestellt zu werden, urn doch scbon als schuldig dazusteben, 
und er ware ohne jenen mebr romanischen Zug unsrer Tbeil- 
nabme weit wiirdiger erscbienen.*} 

1st schon Alberich in seiner eisernen Entschlossenheit, 
mit der er der Liebe entsagt, und in seiner z&hen Un- 
verdrossenheit, mit der er der Wiedererlangung des ihm 
geraubten Reifes obliegt, weit folgerichtiger und scharfer 
gezeichnet, und steht ihm in Mime ein kleinlich ver- 
zerrtes, aber in seiner Unbeholfenheit ergotzliches Spiegel- 
bild gegeniiber, so treten uns in den Vertretern des 
Menschengeschlechts eine ganze Reihe hochst anziehen- 
der, in ihrem Handeln zielbewusster , mit reichem und 
zartem Empfinden ausgestatteter Charaktere gegeniiber, 
welche alle verdunkelt werden (lurch das weibliche Ideal, 
dessen Liebe ihrem Opfermuthe gleicht, echt in den zart- 
lichsten Gefiihlsregungen wie in den Ausbnichen wildester 
Leidenschaft, durch Brunnhilde, die sogar Siegfried's 
jugendlich bluhende Gestalt weit iiberstrahlt. 

Ubrigens fallt ein Vergleich zwischen Siegmund und 
Sieglinde ebenfalls mehr zu Gunsten des Weibes aus, 
wenigstens was die Intensitat des Empiindens und die 

•) Vgl. aw-h S. 246 Zeile 14, S. 170 Absatz, sowie I. Band I. Abta. 

s. m, z. 7— a. 
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Entschlossenheit zum Handeln betrifft. Sieglinde ist es, 

ia der nach und nach die Kindheitserinnerungen wach 

werden, die dem Bruder die Ergreifung des Schwerts an- 

rath, die denselben Siegfried, den Siegmund zu vernichten 

drohte, rettet. Halte man hiermit Briinnhildens Ungehor- 

sam gegen Wotan, ihre weise Voraussicht fur Siegfried, 

ihre Zaglosigkeit in der Befriedigung ihrer Rache zusam- 

men und nehme man noch Fricka's Sieg uber Wotan in 

der »Walkiire« hinzu, so wird man die treibenden Krafte 

des Dramas mehr auf Seiten der weiblichen, als der 

mannlichen Charaktere suchen mussen. 

Siegfried selbst ist bis zur Verm&hlung mit Brtinn- 

hilden ein vorwiegend epischer Charakter, der weniger 

auf bestimmten Anstoss, als auf die in ihm thatigen Triebe, 

Jugendkraft, Abneigung gegen Mime, Sehnsucht nach einem 

Weibe handelt; in der »G6tterdammerung« ftihrt ihn seine 

Thatenlust zunachst in die Welt hinein, wo sofort ein 

Gifttrank seine moralische Verantwortlichkeit lahmt und 

die Richtung seines Handelns bestimmt: er wird zu einem 

passiven Charakter, der eben nur geschehen lasst. Hier 

kommen ihm seine Gutmuthigkeit, sein Humor, dort seine 

iiberschaumende Lebenslust zu Hiilfe, in beiden Dramen 

aber die verschonende, liebenswiirdig gestaltende Musik. 

Wagner scbopfte die Stoffe zu seinen Opern deswegeu aus 
der Sage, weil er glaubte, in ibr allein den rein en, vom 
Zwan^e der heuchlerischen und unnatiirlichen modernen Kultur 
unverkummerten Menschen anzutreffen. Aber ea ist wobl noch 
die Frage, ob nicht die verklausulirten Vertrage, durcb welche 
Wotan gebunden ist, ebensoviel Zwang and Unnatur im Gefolge 
baben, wie der Glaubensstreit zwiscben Katboliken und Iluge- 
notten bei Meyerbeer oder die militarische Disciplin in Don 
Josh's Regime nte, und im uTristanu wuchert, wenn aucb nur au- 
deutungsweise, das boflsch-politische Treiben mit seinem Prank, 
geinen erzwungenen Friedensvertragen, mit der Missgunst und 
der knecbtischen Zuvorkommenheit der Hdfiinge lustig fort. 
Grade dag Vorhandensein solcher einengenden Yerbaltnisse ver- 
leiht den weniger bervorstecbenden Charakteren Besonderbeit 




und Ricbtung, und nur wo jene sich der mcnsclilichen Natur 
zu wenig anpassen, wo sie zu starr oder willkiirlich sind, nur 
da sind sie liir die Kunst s<hleht zu \er«erthen. 

Wohl aber besitzt dio Sage vor der Geschiohte eincn andcrn, 
gerade fur die Oper sch&tzbaren Vorzug. Singende Menschen 
uu 1 eine durch Musik erlinterte Haudluug etellen an die 
lllusionskrat't des Uorers starke Anforderungen. Nun wird die 
Illusion jeilcn tails iuebr durch Gestalten genahrt, die dem 
dichterisch ausgeschmiickten Reich der Sag.- entstammen und 
•He una zeitllcli fi>rn>tehen, als durch solche, deren Denkeu und 
llandcln durch geschichtliche Forschungeti klar^estellt 1st oder 
die aus unsern alltaglicbcn Yerhaltnisscn hervorgegangen sind. 

Jemehrmanden»Nibelungenring« als ein ganzesKunst- 
werk verstehen lernt, desto mehr gelangt man zu der 
Cberzeugung, dass die beiden Schwesterkunste, Dich- 
tung und Musik, welche sich hier die Hand reichen. so 
innig mit einander verschmolzen sind und so lebhafte 
Wechselwirkungen aufeinander ausuben, dass die Be- 
trachtung jeder einzelnen die grosste Vorsicht des UrtheiJs 
erheischt. Das ist namentlich in Bezug auf die sprach- 
liche Einkleidung der Gedanken der Fall, die ersichtlich 
auf die Musik zugeschnitten ist. Da diese ihrer Natur 
nach alle Worte dehnt, so hat Wagner jegliche Lang- 
athmigkeit der Satzbildung jingstlich vermieden. Begriff 
reiht sich an Begriff, ein knappes Satzgefuge lost das 
andere ab, und das Amalgam dieser kunstlosen Satzfor- 
men bildet die Musik. Als Reim ist ausschliesslich der 
Stabreim zur Verwendung gekommen, der die Klang- 
harmonie statt auf die Endsylben auf die Anlauter und 
die Stammsylben ubertragt und hierdurch das Stamm- 
wort zum Trager des tonenden Accents macht. *) Freilich 

') Die musikalische Wichtigkeit der Stabrcirae wfirde noch ganz 
andera zur Geltung komraen, weuu unsere Siuger sick gewoknten, aucb. in 
dio aiilftutpnJen Konsonanten (welche allc nusser c, f, k, k, p, g, scharfY'H 
s, t, v, x, z. tkeils wahrend ihros ganson Verlaufs, theils im Aosatz- 
inoment zum Tonen gebracht weiden konnen) soviel Ton als moglich hin- 
einzudrangen. Namentlich der Gesangsmcister Stockh:msen hat hierzu 
ein en kral'tigen Anstoss gegebon. 
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hat dieser Reimzwang auch manche Kunstelei und manche 
Schwerverstandlichkeit verschuldet. 

In Bezug auf die clramatische Einheitlichkeit 
stehen der folgerichtig entwickelten »Walkure-< und der 
zu machtigstem Konflikt gesteigerten »Gotterdamme- 
ruug« die Exposition im »Rheingold«, welche die Faden 
des Dramas kniipft und freilich den niedern Instinkten 
der Handelnden einen betrachtlichen Spielraum einraumt, 
sowie der demHelden gemass mehr episch gehaltene,eine 
Folge von Geschehnissen darstellende »Siegfried.< nach. 
Aber gerade hier sprudelt die schfipferische Phantasie 
und die Formungskunst Wagner's am reichsten. Die durch- 
gehenden dramatischen Motive, wie Alberich's Fluch, 
der Sieg der Liebe uber das Gold, sind in der Dichtung 
nur angedeutet; urn so scharfer und bedeutungsvoller sind 
sie in der Musik hervorgehoben worden. Im Einzelnen 
hat Wagner die Grundsatze der musikalischen Gestaltung. 
die wir bereits am *>Tristan« beobachteten, noch folgerich- 
tiger durchgefiihrt, er hat der musikalischen Schbnheit 
und Ausdehnungssucht, namentlich an eigentlich dra- 
matischen Stellen, wo es ihm nicht um Erliiuterung ausse- 
rer Vorgange zu thun war, noch weniger Zugestandnisse 
gemacht, als dort. er hat sogar oft die ausserste Grenze 
erreicht, auf der die Musik nicht grade zur geknechteten 
Sklavin der Dichtung herabsinkt: das gute Einvernehmen 
zwischen beiden Kiinsten, das er unter dem Bilde der 
Ehe gekennzeichnet hat, ist zuweilen in Gefahr, ernstlich 
in die Bruche zu gerathen — eine Grenze, die er auch 
in dem spateren »Parsifal« nicht erreicht, geschweige denn 
uberschritten hat. Das mbgen alle die Tonsetzer bedenken, 
welche, statt der Musik ihr geschm&lertes Recht wieder 
zu erobern, den genialen Dichterkomponisten in seinen 
Obertreibungen zu uberbieten suchen. 

Die Ausstattungskunst ist von Wagner so reichlich 
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und mit so schwierigen Aufgaben bedacht worden, dass 
sogar das Bayreuther Theater den Anspruchen des Dra- 
mas nicht ganz gerecht zu werden vermochte. Immerhin 
ist auch sie nur ein Glied des dramatischen Grundge- 
dankens, der sogar desto klarer zum Durchbruch kommt, 
in je bescheidneren Grenzen sich die Ausstattung inner- 
halb der Ermoglichung der Illusion halt. 

Ein Werk, so uber alles vorher Geschaffene hinaus- 
gehend, so auf die Auspragung der dramatischen Hand- 
lung zugespitzt, konnte natiirlich nur unter ganz besonders 
gunstigen Bedingungen zu einer angemessenen Wieder- 
gabe gelangen, und darum schuf Wagner sein Bayreuth. 
Hier vereinigte er zahlreiche und vorziigliche Ausfuhrende, 
hier verschaffte er diesen wie den Zuhorern Musse und 
Sammlung. Eine wichtige Einrichtung war die Versenkung 
des Orchesters, die den Orchesterklang dampfte und dem 
Zuschauer den Darsteller unmittelbar vor Augen riickte. 

Aber selbst unter so gunstigen Aufnahmebedingungen 
muss der Zuhorer noch uber eine genaue Kenntnis des 
Textes, uber eine nicht gewohnliche musikalische Intel- 
ligenz verfugen, soil er das Kunstwerk in seinen Einzel- 
heiten wurdigen, soli er mit fuhlenden Sinnen geniessen. 
Daran iindert der Umstand nichts, dass dies Kunstwerk 
auch fur den Fernstehenden, fur den Nichteingeweihten 
Vorzuge genug besitzt, um ihn zu fesseln. 

Der »Ring des Nibelungen« ist aus dem heissen Drange 
eines Genies hervorgegangen, sich genugzuthun. Er stellt 
einen Hohepunkt in der Kunstentwickelung dar, zu dem 
wir hinanklimmen, den wir aber nicht ubersteigen durfen. 
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Parsifal. 

Ein Btkhnenweilifestspiel.*) 

PERSONEN 
der Handlung in drei Aufziigen: 

Amfortas Barylon. 

Titnrel Bass. 

Gurnemanz Bass. 

Parsifal Tenor. 

Klingsor Bass. 

Kundry Sopran. 

Erster und zweiter Gralsritter .... Tenor u. Bass. 

Vicr Knappen Sopran u. Tenor. 

Klingsor's Zaubcr made lion: 

Sechs Einzel-Sangerinneii ..... Sopran 

und zwei Chiire Sopran u. Alt. 

Die Kruderschaft der Gralsritter . . . Tenor u. Bass. 

Junglinge u. Knaben Sopran, Alt, Tenor. 

Ort der Handlung: 
Erster and dritter Aufzng: Auf dora Oebiete und in der Burg der Gralshuter 
•Monsalvatt; Gegend im Character der ndrdlichen Gebirge dea gothiachen 
Spaniens. Zweiter Aufzug: Klingsor's Zauberschloss. am Sodabhange 
aelben Gebirgo, dem arabischen Spanien zugewandt anzunehmen. 



Das Vorspiel ist wohl kunstloser gearbeitet, als diejenigen Vorsplel. 
sum »Lohengrin« und "Tristan* ; grade durch die Schliehtheit und 
Ausdruckstiefe seiner Motive, dut ch die Einfachheit und Vber- 
sichtlichkeit seines Aufbaues ivirkt es um so unmitlelbarer und 
stirnmt mil seinen langgezogenen Kantilenen, seinen feierlichen 

•) Mainz, bei Scbott. 
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Sehr langsam. Accordfolgen zu andachtsvollem Ernst. Es hebt mit der Haupt- 
melodie des ganzen Dramas, der Gralsmelodie, an: 



Die Gralsmelodie. 

Srhr lan^sam. 

Str. u. Hfcl 



Mot. 



^^^^^^^^ ^^ ^^^^ 

die erst ohne Begleitung auftritt, dann von aufsteigenden Harmo- 
nien — die Erhebung der Seele zu dem Wohnsitz des Hiichsten 
widerspiegeind — umwogt wird. I m weitern Sinne ist sie als 
Motiv der ErWsung zu deuten, die dureh den Anblick des Grals 
und den ihm geweihten Dienst errungen wird; im Munde der 
Gldubigen, wie bet der Abendmahlsfeier am Schlusse des ersten 
Acts, wird sie demgemiiss zu einem Motiv der reuevollen Dc- 
muth. Diese ist es vornehmlich, die aus der Wiederkehr der 
Melodie in der hbhern Terz und aus ihrer Verlegung nach 
Moll spricht und die sich alsdann zur peinigenden Buss- 
fertigkeit steigert. Dies Gefiihl 
erweckt den Vorsatz gur liesse- 
rung, zur guten That, als dessen 
Ausdruck nunmehr das Motiv 

der Tugend erlont: 
das sodann zum Motiv des Glaubens erstarkt, welches nun, 
nur einmal vom vorhergehenden 
Motiv unterbrochen, in liingerem 
Satz, bald heroisch entschlossen, 
bald milde und hingebend, durch- 
gefuhrt wird: 

In dem zweiten Theil des Yorspiels, den man dem expo- 
nirenden ersten gegeniiber den dramatischen nennen konnte, 
wird die Gralsmelodie zuerst in As- t Ces-dur, dann in D-moll 
bis zu dem schmerzlich gestaltelen , wiederholten und dann 
in eine leise Trostesharmonie iibergefuhrten Buss- Motiv weiter- 
gefuhrt — die Reue ist es , deren nagender Schmerz immer 
schiirfer zum Ausdruck kommt, nur voi iibergehend durch die 
Hcffnung auf Yergebung besdnftigt — , bis in dem Motiv des 
Mitleids, das mit dem Motiv des heiligen Speers als des Sinn- 
bilds gbtllicher Tugend beginnt: 



Motiv der Tu gend 
TV po« g * 



Motiv des Glaubens 

*. * A » 
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Uotiv des Mitlelds 




t — t — r 
» > > 

<ier Heiland selbst den Gliiubigen die Gewissheit der Er- 
lasting offenbart. 

Die heilige Statte, von der Lohengrin in seinem Ab- 
schiedsgesange berichtete, tritt im »Barsifal« in sinnenfallige 
Erscheinung. Zwischen der hochragenden Gralsburg auf Erster Aufzug. 
dem Berge Monsalvat*] und eir.em Waldsee in der Tiefe Langaam. 
lagert im Schlummer der greise Hiiter des Gralstempels 
Gurnemanz mit zwei Knappen, als die Posaunen 
von den Burgzinnen den Anbruch des neuen Tages ver- 
kiinden und die Schlafenden erwecken (Anfang der Grals- 
melodie, Motiv der Tugend). Nach Verrichtung ihres Morgen- 
gcbets ( Motiv des Glaubens, Nachahmung und L'mkehrung 
scquenzenartig fortgesponnen) beginnen sie ihrTagewerk, das Maasig bewegt. 
zunachst der Pflege des kranken Gralskonigs Am fort as 
gewidmet ist (dessen M otiv des Leidens. f 
Leiden sogleich durch j^jfljy 

das Motiv gekenn- ggj^* f-^ F jz^"* Vf_ + - -*^= a^Ffj 
zeichnet wird): 

Freilich, so weiss Gurnemanz nur zu wohl. ist das Bad im 
nahen See, sammt alien Heilkrautern und Salben umsonst, 
so lange nicht die Prophezeiung in Erfiillung geht, die dem 
Lcidenden einst nach heissem Gebete zuTheil geworden ist: 



Die Prophezeiung (das ThoTen-Motiv). 

„Durch Mitleid »isund,drr rrinr Thor: 



harr*tfin, drnichrr. kor!" 




*) von Hons salcationis, Berg der Erlfisung, oder Mont sultraje, nen- 
franiosiech sautage , wilder, unzuganglicher Berg abstammend, vergl. 
Maurice Kufferatb, ^ParsifaW, Paris, Fischbacher S. IS. 
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Schnelltr. 



Dieses Motiv, das hier bereits in der spatern Form mitge- 
theilt ist, klingt stels bei jeder Anspielung des Textes an, so 
jetst bei den Worten ; » Thoren wir, auf Linderung da zu hoffen, 
wo einzig He Hung — d. h, die Bewerkstelligung der heil- 
bringenden That — lindert . . . ihm hilft nur Eines, nur der 
Eine!« 

Doch bevor noch der Konig selbst erscheint, jagt auf 
wildem Rosse die rastlos hulfsbereite Kundry herbei, ein 
Balsamflaschchen aus Arabiens Feme in der Hand. Ihr 
Kahen wird durch das Tremolo auf einer zum Bisherigen disso- 
nirenden Note (As) Mottv dPr Vanb9 . ^_ ^* 

knapp und scharf s jj| j ~-_n J~Z JT ^l * A 

bezeichnet. Das 





Motiv der Unruhe : ' =f /• 

erliiutert die schmerzliche Hegsamkeit, durch die sie das Heil 
der Ruhe zu finden hofft, wahrend das Motiv der Yerzweiflung : 

Motiv der^Vr rzweiflunff, 

ihren Jammer uber die stele Erfolglosigkeit ihrer Arbeit aus- 
drtickt. 

Schwer, aber Der leidende Am fort as wird nunmehr in einer S&nfte 
oicht gedehnt. vorbeigetragen. Die Abwesenheit Gawan's, der sich ohne 
Urlaub auf die Suche nach neuen Heilkrautern fortbe- 
geben, drangt ihn zu strengen Worten, aus denen doch 
vornehmlich die Sorge spricht, auch er konnte in des 
bosen Zauberers Klingsor Schlingen fallen; Kundrys Hiilfs- 
bereitschaft riihrt ihn zur Dankbarkeit, die von dem 
wunderlichen Weibe mit grellem Spott abgelehnt wird. 

Diese Scene, die mit Ausnahme der letzten abgerissenen 
Worte Kundry' s (Motiv der Verzweiflung) in ruhigem Zeit- 
maass bleibl und einen formal abgerundeten Satz bildet, ist 
fur den letzten Stil Wagner's zu beseichnend, ats dass sie nicht 
eine eingehende Charakterisirung verdiente. Im allgemeinen 
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ist eine grossere Sparsamkeit in dem motivischen Gewebe, mit 
der eine bestimmtere Schftrfe des musikalischen Ausdruckes 
gleichen Schritt halt, zu beobachten. Die Form selbst , die 
Enlwickelunq des musikalischen Gedankens , die Vberleitung 
von einem Motiv sum andern, die im »Ringe des Nibelungen* 
nicht ohne manche Schroffheiten behandelt wurden und oft 
eine allzugrosse Despotie der Dichtkunst iiber die Musik er- 
kennen liessen, verrathen grossere Geschmeidigkeit und Gldtte. 
Freilich ist auch wieder eine Verfeinerung des tonsprachlichen 
Empflndens zu beobachten, das Wesen der Dissonanz in ihren 
unersch&pflichen Absiufungen ist noch schdrfer erfasst, als 
bisher. Wir beobachten dieselbe Erscheinung in den letzten 
Quartelten Beethoven's und konnen aus ihr in beiden Fallen 
die Schwierigkeit herleiten, die sich dem vollen VerstUnd- 
niss der Musik trotz ihrer einfachen Structur entgegendrdngt. 
Ohne ein Idngeres Sicheinleben wird der »Parsifal<t so wenig 
wie der von den Zeitgenossen so falsch beurtheilte *Tannhduser« 
und »Tristan* geschdtzt werden konnen. Zuverldssig sind die 
vorschnellen Enthusiasten , die alles an ihm bewundem, von 
einer begriindeten Wiirdigung ebensoweit entfernt. wie die 
Fachleute , die ihn als unfasslich und iiber die Natur der 
Musik hinausgehend ablehnen. 

Das Motiv des Leidens hebt den Satz bei Gurnemanz' 
Worten »Er naht, sie bringen ihn getragen* an und wird mit 
der liegleitung einfacher Accorde im Basse fortgesponnen. Der 
Schmers , den der ungliickselige Anblick dem Gurnemanz be- 
reitet, nothigt diese Bassstimmc zu einem Verweilen auf den 
Tbnen Ges-F-E zu dem Accord Ges B C Ges und bewirkt auf 
diese einfache Weise. allein durch diistere Dissonanzen, eine 
hochst sprechende Charakterisirung. Bei den Worten »des 
siegreichsten Geschlechtes Herm als seines Siechthums Knecht 
zu seh'nl* erklingt nach geschickter Vennitlelung zuerst das 
Motiv des Glaubens (rhythmisch gefestet) und dann, wieder 
an der Hand der Folge von drei Basstbnen (As-G-Fis), schnell 
auf die diistere Ftirbung zuriicksinkend, das zur Gralsmelodie 
gehbrige Bussmotiv , beides in natiirlichstem, ungekunsteltem 
Verlauf. Einer nicht wenig kunstvollen und wirksamen Vber- 
leitung begegnen wir weiter bei Amfortas' Worten »Nach 
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wilder Schmerzensnacht nun Waldes Morgenpracht !« Im 
z Basse spinnt sich wieder das Leidensmotiv fort, oben setzt 

nach »nacht« ein zartes Oboensolo ein, und wohlvermittelt cr- 
scheint im zweiten 
Tact des ausgehal- 
tenen C der Sing- 
stimme( Waldes.. > 
das Labe - Motiv : 
Das WellengekrUusel des Sees wird durch nachahmende Ver- 
flechlungen der Oberstimme in dem engcrn und charakteristi- 
scheren Motive a angedeutet (»Es staunt das Weh«, es stock t, 
es hdlt verwundert inne; das Wen ist hier als Qudlgeist ge- 
dacht). Die Auskunft des zweiten Ritlers wird angemessen 
in recitirevdem Stil behandelt. Nebenbei sei auf die Ermattung 
in der Harmoniefolgc: »dur(l' ich den Tod inn (meinen Er- 
Ibserj nennen«, sowie auf die liebliche Abwandiung des Motivs 
der Verzweiflung bei Amfortas' Dankworten hingewiesen. 

Etwas bewegt. Nach Entfernung des Konigs (Leidens- und Labe- Motiv, 
auf das Bad deutend) erzahlt Gurnemanz den Knappen von 
dem Elend, das Tiber die Gralsritterschaft hereingebrochen. 
Zunachst verweist er ihnen ihr Hadern mit Kundry, die, 
anscheinend zwar einer friiheren ungebiissten Schuld be- 
wusst, doch stets dem Gral zu dienen beflissen sei 'die 
Accorde zu den Worten: »wie kdmpfenden Brudern . .«, eben- 
so die Achteltriolen bei: »doch, wann's in Gefahr . .« sind nur 
Vmbildungen des Unruhe-Motivs. Die Schettworte der Knap- 
pen begleitet das verzerrte Labe- Motiv. Kundry' s Schuldbe- 
wusstsein wird durch die Gralsmelodie [»zu biissen Schuld 
aus frUh'rem Lebenu] erldutert , weil sie der Erlosung be- 
diirftig ist). Freilich mag auch sie an dem Ungluck, das 
die Gralsbriiderschaft betroffen, betheiligt sein, denn wie 
jede andre Pein traf auch diese in ihrer Abwesenheit ein, 
und bald nachher habe er sie im Gestrupp in derselben 
Todesstarre gefunden, in der sie einst der greise Titurel, 
Amfortas" Vater, beim Erbauen der Gralsburg zuerst ent- 
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deckt (Das Motiv der Verdammniss , das, wie ein Vergleich 
lehrt , mit der Umkehvung des Motivs der Verztveiflung be- 
ginnt, giebt Gurnemanz 1 Beschreibung eine schlimme Deutung) : 

Motiv d*r v^dammniss. Dieser °amlich habe dem 

Br.^ju^n^. . -■ ^ -t-j^ reinen Glauben eine 

P^^ ^^H*« Heimstatte errichtet und 

^JfesT fej^ ^ von den Sendboten des 

Heilandes »der Zeugen- 
giiter hochstes Wundergut« empfangen: 

»daraus der (Heiland} trank beim letzten Liebesmahle, 
das Weihgefass, die heilig edle Schale (den Gral), 
darein am Kreuz sein gottlich Blut auch floss, — 
dazu den Lanzenspeer, der dies vergoss . .« 

Nun habe auch Klin gs or unter die Ritterschaft auf- 
genommen- zu werden begehrt (Sein unruhiges und ver- 
bissenes Sinnen und Trachten drtickt sich in dem ihm 6e»- 
gegebenen Motiv aus, das den zweiten Act erbffnet): 











r- ^4 t 'j 


S Sir trcm. * 


\ 1 ^ 





Sein Verlangen habe Titurel um so veriichtlicher abge- 
lehnt, als die Hand des Bittenden inzwischen fttr immer 
mit Schmach befleckt gewesen sei.*) Um sich zu riichen, 

*) Die Art seinos vschtnablichen Opfer* ist aus den Worten r.u er- 
rathen: >Ohnmachtig, in sich selbst (aus eigener Willenskraft) die Sund« 
(die sundige Lust) zu ortodten: — au sich legt' er die Frevlerliand, die 
(Accusativ) nun, (sobald sio um Aufnahmo bittend) dem Grale zugewandt 
(war), verachtungsvoll dess' Hater (Titurel voller Verachtung) von sich 
stiess.« Durch den Zustand, in den er sich yersetzt, bat Klingsor jedoch 
uber Kundry's Verfuhrungskuust Macht erlangt (II. Ait, I. Anftiitt, Kling- 
sorzuKundry: »Woil eiozig an mir deino Macbt nichts verinag*). Gleicb- 
wobl vermag sein Macbtgefub) nicht das unwillkurlicbe Auflohen seiner 
Wuth tu Terbindern, als ihm Kundry mit hdhnischem Lacben erwideit: 
•Haha: bist du keusch?c 
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habe dieser einen mit sch&nen Weibern bevolkerten Zauber- 
garten geschaffen (durch die erslen Accorde des Chors der 
Blumenmitdchen und das Motiv der Verzweiflung in Ueblicher 
Umbildung ausgemalt), in den er schon eine ganze Schaar 
von Rittern verlockt, zuletzt sogar den Konig, welcher 
ausgezogen war, um dem bosen Treiben ein Ende zu be- 
reiten. Wohl sei es diesem gelungen, aus des Zauberers 
Gewalt zu entfliehen, doch habe derselbe ihm den heiligen 
Speer entrissen und ihm damit eine unheilbare Wunde 
beigebracht. So sei denn das Wahrzeichen der Helden- 
kraft der Gralsbriider in unreinen Handen; es wiederzu- 
bringen, sei Niemand, am wenigsten Kundry, machtig, 
ausser: » durch Mitleid wissend der reine Thor!« 

Die Worte des dritten Knappen: »So ist's wohl auch jen' 
lhre (Kundry's) Schuld, die uns so manche Noth gebracht?* 
beziehen sich auf Gurnemanz' Andeutung yon Kundry's fruhcrer 
Verschuldung. Die Worte in Gurnemanz' Erzahlung: »Des Konigs 
Fluent gab kainpfend ich Geleite !« sind unverstandllch, wenn man 
nicht erganzt: »dem von den alsbald herbeistiirmenden Schaaren 
Klingsor's bedrangten Konige half ich kampfend zurFluchta Ware 
Gurnemanz in dem kritischen Augenblicke nicht erscbienen, so 
ware sogar Amfortas unrettbar in Klingsor's Gewalt verblieben. 

Die ganze Erzahlung, welcbe durch Gurnemanz' Frage nach 
dem Befiuden des badenden Konigs in zwei Halften zerfallt, 
deren erste sich mit der jungsten, die zwelte mit der ferneren 
Vergangeuheit beschaftigt, ist textlich wegen der zwanglosen, 
durch keine Weitschweiflgkeit gedehnten und doch erschopfenden 
Gesprachsform, wie musikalisch in der geschmeidigen Verbin- 
dung und sinngemassen Ausnutzung der Motive ein Kunst- 
werk. Zu dem anziehenden Bilde des ehrwiirdigen Gurnemanz 
und der jungen zu semen Fussen gelagerten Knappen gesellen 
sich eine edle und kernige Sprache, sowie eine weihevolle, Ton 
jeder Cbertreibung freie Musik. Mit dieser Scene ist das An- 
denken des der Zeit und Bedeutong nach ersten Interpreten 
des Gurnemanz, des 4 886 im Alter von nur 46 Jahren gestor- 
benen Emil Scaria unloslich verknupft. 

Lobhaft und In clie von den vier Knappen glaubig wiederholte Pro- 
Bctncu. phezeiung tont vom See her aufgeregtes Geschrei. Das 
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Unerhorte ist geschehen, auf heiligem Boden ist ein wilder 
Schwan. der tiber dem See grade in dem Augenblick 
kreiste, als Am fort as im Bade Linderung fand, tftdtlich 
getroffen worden, der Schuldige ist Parsifal. Doch nicht 
lange halt Gurnemanz dem kecken Junglinge mit eindring- 
lichen Worten seine Missethat vor, als dieser auch schon 
reuevoll den Bogen zerbricht und die Pfeile von sich 
schleudert. 

Sogleich zu Anfang des neuen Tonsatzes tritt , xuntichst 
bruchstiickweise, spttler (bei den Worten Parsifal's: »Gewiss! 
im Fluge treff' ich, was fliegt!«) ohne Unterbrechung als Aus- 
druck lauterer und entschlussfroher Lebensfreude das Parsifal- 
Motiv auf: 

Parsifal -Motlv. 

Lebhaft u.schnell 





Zweckmitssig verwendet Gurnemanz den Theil a desselben 
zur Erlduterung der Worte : »Dich lockt es nur zu wild 
kindischem Boge ngesch oss ? « Ma n beach le die Ah n lichkeit des 
Thcils b mit dem Unruhe-Moliv. Die Phrase, welche Gurnemanz' 
Strafpredigl mit immer gesteigertem Ausdruck unterbricht: 
Rene - Motiv. schliesst sich in der 

musikalischen Formung 
an den Schluss des 
~ff r ~ j~ dim ' £5 f Parsifal- Motivs an, in 

ihr spricht sich die 
auf Parsifal's Seele einstiirmende Beue aus. Die Accordfolge, 
welche Lohengrin's Schwanenlieder, namentlich das im drilten 
Aufzuge, begleitet, wird hier mehrfach als Krinnerungs- Motiv 
benutzt. Bei Gurnemanz' Worten: »Sag\ Knab', erkennst du 
deine grosse Schuld?« ertbnt das der Gralsmelodie entnommene 
Bussmotiv, das mit den Anfangsaccorden des Parsifal- Motivs 
die nilchsten Wechselreden erliiutert. Nach Gurnemanz' Frage: 
-Dein Name denn?« ertOnt zum ersten Mai das (durch den 

Neitiel, Opernfahrer. I, 3. 18 
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()wi*nten-.dfrt0arf*sprttn<7 wieder mit der Propheseiung , sowie 
auch mit dem Buss-Motiv verwandte) Motiv der Herzeleide , 
der Mutter Parsifal's, deren Andenken in seiner Seele wach- 
gerufen wird. Das Motiv folgt hier in der etwas spdtern und 
vollsldndigern Fassung : 



Motiv der Herzeleide. 




Doch, je mehr Gurnemanz mit Fragen in Parsifal drangt, 
Dm so mehr merkt er, dass dieser nur aus Unwissenheit 
gefehlt habe und ein unerfahrener Thor sei, was ihm den 
Ausruf entlockt: »So dumm wie den erfand bisher ich 
Bchr m&sBig. Kundry nur!«*; Als er in die humoristisch missmuthigen 
Worte ausbricht: »Nun sag': nichts weist du, was ich dich 
frage; jetzt meld', was du weisst, denn etwas musst du 
doch wissen«, da erzahlt Parsifal von seiner Mutter 
Herzeleide, der er entlaufen, als er einst glanzend ge- 
riistete Reiter vorbeiziehen sah (zu deren Charakterisirung 
das Vnruhe-Motiv benutzt wird). Was er nicht weiss, theilt 
Kundry mit: wie ihn seine Mutter, um ihn vor dem 
friihen Heldentode ihres Gatten Gamuret zu schirmen, 
als Thoren erzogen habe, und dass sie von ihrem neuen 
Schmerz um den Verlust Parsifal's durch den Tod erlost 
worden sei. 

Hier schmilzt vollends Parsifal's jugendliche Unbeson- 
nenheit vor der Erkenntniss des von ihm angestifteten 
Unheils dahin. Zwar halt er Kundry's Nachricht zuerst 
fiir Luge, da es ihm nie in den Sinn gekommen ist, dass 
er seine Mutter auf immer verlieren, noch weniger, dass 

*) Das Wort »dummc bedeutet hier ungewandt im Verkehr, nicht welt- 
klug, da es sonst auf Kundry nicht passen wurde, vgl. Gurnfimani' Worte; 
»W«nn alios rathlos sUht, . . . wer sturrat und fliegt dahin UDd luruck, 
der BotBChaft pflegond mit Tren' und 01nck?t vgl. anch die Auskunft, die 
Kundry statt Parsifal auf Gurnemanz' Fragen ertheilt 
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er selbst diesen Verlust verursachen konnte, und dess- 
wegen springt er, zudem noch erregt durch die rauhe 
Art, in der Kundry ihre Mittheilung vorbrachte, zornent- 
brannt an ihre Kehle, bis Gurnemanz ihm seinen Wahn 
raubt und in ihm die bitterste Reue erweckt. Den Ver- 
schmachtenden , der ihr eben noch ans Leben wollte, 
starkt Kundry mit Wasser und verfallt dann wider Willen 
und mit heimlichem Grausen in Schlaf. 

Die Vrsache der Schlaf sucht der Kundry erfahren wir 
aus den Motiven der Verdammniss und des Klingsor: sie fuhlt 
dessen Zauberruf, sie weiss, dass sie in Parsifal's bevorstehen- 
der Priifungsseit sum Werkseug der Sinnenlust gegen ihn 
gebraucht tuerden soil, ihre Lusternheit kommt mit ihrem Ab- 
scheu gegen das Laster in Streit, und beides weicht vor der 
bannenden Gewalt Klingsor's. 

Auf diese Weise 1st der Einzelgesang der Kundry, der an 
sich befremdlich wirkt, als organisches Glied des Dramas zu 
rechtfertigen. Die Worte des Gurnemanz zu Parsifal: »Doch 
adelig scheinst du selbst und ho«hgeboren« wiirden textlich 
(als Anspielung auf die nicht rein menschliche Kastentheilung 
der Gesellschaft) wie muslkalisch recbt wobl zu missen sein. 

Der K5nig hat sein Bad beendet, und die Ritterschaft LaDgsam and 
eilt zum Mahle in die Gralsburg. Mit Gurnemanz schreitet feierllch - 
auch Parsifal dahin, und mit ihnen durchwandern auch 
die Zuschauer (vermittelst einer lang hingezogenen Wandel- 
dekoration) den ganzen Weg bis zum Tempel. Wie schon 
»kein Weg fuhrt zu ihm (zum Gral} durch das Land, und 
Niemand konnte ihn (den Weg; beschreiten, den er (der 
Gral) nicht selber mocht 1 geleiten«, wie Parsifal kraft seiner 
Herzensreine vom Gral hierher beschieden ward, so wird 
er auch zum Mahle zugclassen, und Gurnemanz kniipft 
an sein Kommen wohl verschwiegene Hoffnungen, indem 
er nach der Ankunft im Saale der Gralsburg zu ihm sagt: 
»Nun achte wohl, und lass mich seh'n: bist du ein Thor 
und rein, welch' Wissen dir auch mag beschieden sein.« 

18* 
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SchrMtmotlT 



Die Musik schildert . mil dem durch die game Scene in 
der Gralsburg durchgefiihrten, dem Geldute der Gralsglocken 

die Wande- 
rung in die 

Gralsburg, 
die hier in 
engerer Be~ 
ziehung auf 

Parsifal und in weilerer auf den nach dem Heil suchenden 
Menschen gedacht ist und daher auf das Motiv der Zcr- 
knirsehung als Triebquelle zuriickgreift: 

Motiv der Zerkninchnng . 






= Den Inhalt der Schluss- 
scene des ersten Acts 
bildet das dem Abend- 
mahle der christlichen Kirche nach freiem kunstle- 
rischen Ermessen nachgebildete Mahl der Gralsritter. *) 
Mit frommen Spriichen beschreiten die Manner die Halle, 
wahrend die Jiinglinge aus der mittleren Hone der 
Kuppel den naheren Sinn der Feier mit dem Entschlusse 
darlegen : »Den siindigen Welten, mit tausend Schmerzen, 
wie einst sein Blut geflossen, dem Erlosungshelden 
sei nun mit freudigem Herzen me in Blut vergossen!« 
und noch genauer die Verwandlung des zu geniessenden 
Brotes in Christi Leib andeuten: »der Leib, den Er zur 
Siihn' uns bot, er leb' in uns (durch den Genuss des ge- 
weihten Brotes durch seinen Tod« der Lehre von der 
Wandlung oder Transsubstantiation gemiiss). Zum Schluss 



*) Eine » Abendmahlssceno « , wie sie in den Konzertprogrammen 
heust, bildet der &m hellen Tage stattflndende Vorgang also eigentlirb 
nicht. 
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laden die Knaben aus der hochsten Hfthe der Kuppel 
zum Genuss des Mahles ein. 

»Die Taube schwebt* vom Himmel herab, um, wie schon 
Lohengrin verkiindete, des Grals Wunderkraft neu zu starken, 
freilicli uur alljahrlkh und uicht bei dieser durch den sundigen 
Amfortas entweihten Feier. 

Dem Gesang der Manner verleiht das Schreitmotiv und 
eine langgezogene Kantilene zartfiihlende Entschlossenheil, die 
Junglinge als die Heilsuchenden bedienen sich des Motivs der 
Zerknirschung , das die Wandlungslehre durch schnellen Mo- 
dulationstvechsel (Es-moll, Fes-dur, Es-dur) erlUutert, Ubrigens 
im dritlen Tacte wieder mit dem Motiv des Mitleids zusam- 
menhdngt. Der begleitungslose Gesang der Knaben stiitzt sich 
auf das Motiv des Glaubens. 

Doch das Wandlungswunder kann sich nur durch die 
Enthiillung das Grals vollziehen. Vor dieser dem Konige 
obliegenden Aufgabe aber schreckt derselbe trotz der 
Mahnung seines greisen, noch im Grabe durch des Hei- 
lands Huld weiterlebenden Vaters Ti turel aus doppeltem 
Grunde zuruck. Nie ist er der Schmach, die sein Fehl- 
tritt auf ihn und die ganze Ritterschaft gehauft, bewusster, 
als wenn er das Heiligthum beruhrt Erstrahlt dieses aber 
durch des Gebetes Kraft in purpurner Gluth und lautert 
es mit seinem Schimmer die Herzen der Betenden zu 
neuer Tugend, dann: »(ich) durchztickt von seligsten Ge- 
nusses Schmerz, des heiligsten Blutes Quelle (der im Gral 
ergluht) fiihr ich sich giessen in meinHerz: des eig'nen 
sundigen Blutes Gewell', in wahnsinniger Flucht muss 
mir zuruck dann fliessen, . . von Neuem sprengt es das 
Thor, daraus es nun stromt hervor, hier durch die Wunde, 
der seinen gleich, geschlagen von desselben Speeres 
Streich, der dort (am Kreuzi dem Erloser die Wunde stach, 
aus der (Wunde) mit blut'gen Thranen der Gottliche weint' 
ob der Menschheit Schmach in Mitleids heiligem Sehnen, 
und, aus der nun mir, an heiligster Stelle, . . das 
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heisse Siindenblut entquillt«. Das jedesmal erneute Bluten 
der Wunde, jedoch weniger der physische Schmerz, als die 
iiussere Analogie mit dem Erloser bei der schreiendsten 
moralischen Ungleichheit l&sst ihn der Enthullung des 
Grals widerstreben. 

In dem Gcsange des Amfortas, der seine heftige Geivissenspein 
schildert, begegnen wir den Moliven der Zvrknirschung, Ver- 
zweiflung, den aufstrebenden Twfolgen des Moths der Tugend, 
dann bei den vorhin citirten Worlen, bei denen die Gesangs- 
stimme plotzlich — wie gebannt von dem Wunder des Erleuch- 
tens des Grals — auf einzetnen Tonen erslarrt, der Gralsmelodie 
und dem ihr entnommenen eindringlichen und vielbenutzten 
Bussmoliv. Das Wogen seines siindigen Bluts veranschaulicht 
das beschleunigle Motiv der Verdammniss. Daneben ivird ein 
durch seine eignen Worte _ g' >* e» 

erldutertes Grundmotiv in 

diesem Satzc durchgeftihrt : a.mk Wth.toiiu Er 'bo.deni ich w. faiim.. 

Belir Ungsam. Die von den Knaben wiederholte trostliche Prophe- 
zeiung und Titurel's Befehl treiben Amfortas endlich zur 
Vornahme der heiligen Handlung; wahrend aus der Hohe 
die Einsetzungsworte des Erlosers ertonen (auf die beiden 
Abs'dlze der Gralsmelodie wie in der Einleilung), erhebt er 
mit glaubigem Aufblick den Gral, und auch heute gelit 
das Wunder des Ergluhens in Erfiillung. Beseligt und 
von der geweihten Kost erquickt, Ziehen die Glaubigen 
wieder von dannen (in umgekehrter Heihenfolge wie vorher; 
der Gesang der Knaben und Jtinglinge schliesst sich in breiter 
Kantilene der Gralsmelodie an, tviihrend derjenige der Miinner 
durch den fest rhythmisirten Bass wieder zu kerniger Ent- 
schlossenheit erstarkt). 

Unterdess hat Gurnemanz den ganz in Auschauen ver- 
sunkenen Parsifal vergeblich zu sich an die Tafel her- 
gewinkt und auch jetzt, wo der Alte priifen will, ob die 
Hoffnungen, die er an den wreinen Thoren« geknupft, stich- 
haltig sind, bringt er aus ihm kein Wort hervor (Parsifal's 
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tiefe Ergriffenheit deutet ttm so beredter das Reuemotiv an). 
Kein Wunder, wenn der geradeaus denkende Gurnemanz 
den SchwantSdter mit dem Kosenamen Ganser(ich) be- 
legt und ihn rauh davontreibt, auf dass er sein Ganschen 
suche. Aber wahrend er den nunmehr vereinsamten 
Raum durchschreitet , ertdnt aus der Hohe mild und 
hehr die Prophezeiung. 

Doch Klingsor's Blicke reichen weiter als die des Zweiter Aufeug 
schlichten Gurnemanz. In Parsifal hat er wirklich den (KiingBor'a 
vorbestimmten Erretter der Gralsritterschaft erkannt, und ^ a "^ eM '* u ® 88 ); 

' Uetxig, docb me 

darum rtistet er sich, ihm das Schicksal des Amfortas abereilt. 
zu bereiten. Zu diesem Behufe entbot er Kundry zu sich, 
die, hin- und hergepeitscht von der Sehnsucht nach Er- 
losung und von unersattlicher Buhlsucht, so gem ihrer 
RollederMannerverfuhrerin entsagen mochte und die doch, 
wie damals durch Amfortas' Nahen schnell in sundiger 
Lust entbrannt, so jetzt nur zu bald bereit ist, den reinen 
Thoren das siisse Gift des Lasters kosten zu lassen. Wohl 
versucht sie, Klingsor zu trotzen (vgl. oben S. Hi u.); 
und wirklich scheint dieser „ „ 
nach der Uberwindung seines 
Wuthanfalls iiber ihre Ver- 




hohnung (die durch das Spolt- 

motiv charahterisirt wird) : 
ihr scheinbar freie Hand zu lassen: »Ha! wer dir trotzte, 
los'te dich frei: versuch's mit dem Knaben, der nah't!« 
Er weiss nur zu gut, dass er nur die jugendliche Schone 
des nahenden, die Streiche seiner andrangenden Rittcr 
kiihn abwehrenden Helden zu beschreiben braucht, als 
Kundry auch schon entschwunden ist, um sich zur 
Verlockung des unerfahrenen Junglings mit Liebreiz zu 
umgiirten. 

Vor Parsifal's staunendem Auge dehnt sich, nachdem 
er die Mauerzinnen erstiegen hat, statt des eben noch 
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die Biihne bedeckenden Burgverliesses ein prSchtiger 
Zaubergarten. 

Den von unheimlich zuckenden Rhythmen durchwogten 
Satz eroffnet das Klingsor-Motiv (S. 271), an das sich das 
verkiirzte Motiv der Verdammniss schliesst (S. 271), dessert 
erster, aus der Umkehrung des zweiten entstandener Tact in 
seiner emporstrebenden Tonfolge dem Motiv der Tugend dhn- 
lich ist und dessen verzerrte Gestalt bildet: auch Klingsor 
hat ja seine Hand nach dem Heile ausgestreckt. Auf diese 
Beziehungen, die sich ganz zwanglos ergeben, sei nur destvegen 
hingewiesen, urn daraus die Verwandtschaft swischen den 
scheinbar widersteitendsten Motiven und ihre Vereinigung su 
einem Organismus erkennen zu lassen. Vielfach durchkreischen 
die schnellen Abwitrtsfolgen des Motivs der Verzwei flung den 
erregten Tonsatz. Jede Anspielung auf Parsifal wird mit dem 
Motiv des Thoren (der Prophezeiung) begleitet. In der eigent- 
lichen Beschwbrung der Kundry wird das in den Intervallen- 
schritten verbreiterte Motiv der Verdammniss an eine Accord- 
folge angekettet , die lebhaft an den Schlafzauber des *Nibe- 
lungenrings* erinnert, der ja auch in dem Sinne der zauber- 
mdchtigen Beswingung gebraucht wurde (S. 191 erstes Noten- 
beispiel und S. 216, Z. 8). Parsifal's Nahen wird durch 
sein Motiv angekundigt, bei dem Befehl Klingsor's an seine 
d. h. an die nach und nach verfuhrten Gralsritter, dem £m- 
dringlinge zu wehren , ertont das Unruhe-Motiv in reizvoller 
Umgestaltung und bald iiberstrahlt vom Motiv Parsifal's, dessen 
Heldenthaten durch die abgestossenen Quinten des Thoren- 
Motivs geschildert werden. Wagner's Charakteristik ist hier 
gewiss nicht weniger grell wie in der »Gotterddmmerungn und 
dennoch ist sie durch die Geschmeidigkeit der kunstlerischen 
Behandlung gemildert und ansprechender gestaltet. Als ein 
Ruckschritt, der einen Fortschritt bildet, ist die oftere Ver- 
legung des musikalischen Hauptgedankens in die Singstimme, 
statt wie sonst ins Orchester (z. B. Klingsor: » Ungebdndigten 
Sehnens Pein . .*} zu bezeichnen. 

Lebh&ft. Nach dem ersten Ansturm droht dem Parsifal ein 
zweiter; den erzumschienten Rittern, die er mit leichter 
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Muhe niederwarf, folgen liebreizende M&dchen, verzau- 

berte Blumen; jene bedrohten ihm den Leib, diese das 

Hcil seiner Seele. Auch ist er nicht ganz der Thor, als 

den wir ihn vorhin verliessen, denn galant erwidert er 

auf ihren Vorwurf, dass er ihre Ritter verwundet: *>Ihr 

schonen Kinder, musst' ich sie nicht schlagen? Zu euch. 

ihr Holden, ja wehrten sie mir den Weg.« Gliicklicher Leicht bewegt. 

Weise sind ihrer so viele , und ihr Wetteifer urn die Er- 

langung seiner Minnegunst artet so sehr in die lebhafteste 

Zankerei aus, dass Parsifal, wenn auch von ihrer An- 

muth bestrickt, sich dem »wild holden Blumengedrange« 

entwindet, als er aus einein Blumenhag hervor seinen Sehr rariick- 

Namen nennen hort. haitend. 

Um das Heraneilen der Blumenmddchen su schildern, be- 
dient sich Wagner einer geistreichen Zertheilung des Unruhe- 
Motivs, das man in der Ihnkehrung und in sinngemdsser 
Umbildung auch in dem Sorge-Motiv wiedererkennen wird: 
* ■» , s ■ ? • Dies beherrscht den Sats so 
r6 =Se y ^ j~* ^ ^ AAaaJk}-^- t "rzjg~3 lange, bis die Huldinnen 
^ — i t ^ ^ '^r^t * nne werden, dass ihnen ton 
^ Parsifal kein Leid droht und 

sie thn mit dem bald CH0R Komm kttam hoMer Km bt! 

durch eine zierliche Ober- . i ft a f J - J i I j"J i i J J \ \^=4=\ 
slimme bereicherten Rei- > ft p h " " H I ' } |f * j^f ^^ffi 

gen-Motiv umtansen : — f T f f 

als schliesslich das Zank-Motiv den Ausbruch ihrer Zwie- 
tracht andeutel: 

Wl/ttr«U*nnuToindich 
CHOR- Waszankettdu? Weil ihr turhttrriifi. ■ ■ . , Wir slreltenisurumdirh. 




Wie der Aufzug der Ritter und die Rolle, die der Chor in 
der Abendmablsfeier spielt, unzweifelbaft durch das Vorbild des 
Chors in der griechischen Tragodie angeregt worden ist, so ist 
in dem Tanz der Bluraenmadchen das Ballet den Zwecken des 
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Dramas in ebenso eigenartiger wie wirkungsvoller Weise dienst- 
bar gemacht worden. Jeder Augenzenge des »Parsifal« wird die 
Kindriicke dieser Scenen unvergesslieh in der Erinnerung bc- 
halten. Wer dagegeu diesen Satz einmal im Koacertsaal ge- 
hiirt hat, wird nicht oh tie Enttauschung dessen wesentlich ab- 
gL'Schwachte Wirkung wahrgenommeii haben. Freilich wird man 
trotz der ausserordeittluhen Kunst der Vielstimmlgkeit, durch 
welche eiiie ewig wecliselnde und dabei stets durcbsichtige 
Mannigfaltigkeit erzeugt wird, trotz der Charakteristik der Motive 
und der bliihcnden Schonheit der Klangfarben doch nicht eine 
gewisse Schwache der Erfludung abstreiten konnen. 

Sehr m&saig und Das vor Parsifal hingelagerte beriickend jugendliche 

rikig. Weib, Kundry in umgewandelter Gestalt, dringt nicht 

mit der lusternen Zudringlichkeit der Blumenmadchen auf 

ihn ein, sie erzShlt ihm von dem Theuersten, das er be- 

sessen, von seiner Mutter, die ihn mit riihrender Sorgfalt 

gepflegt, die vergeblich auf seine Ruckkunft geharrt: »ihr 

brach das Leid das Herz, und — Herzeleide starb.« 

Der iiberaus milde und trauliche Satz ist melodisch und 
in der Stimmung dem Nachsinnen Siegfried's iiber seine Mutter 
(s. »Sieg[ried« S. 209 u. 210} verwandt. Hinsichtlich der Fein- 
heit der Textcharakterisirung Uisst ein genauerer Einblick in 
die Musik einen ahnlichen Ilbhepunkt auf dem Gebiete des 
Musikdramas erkennen, wie ihn Weber auf dem der Oper 
ersielte: man beobachte beispielstveise die enge Anpassung der 
Musik bei Stellen wie: »den hold geschliifert sie mit Kosen, 
dem, bang in Sorgen, den Schlummer bewacht der Mutter 
Sehnen, den weckt' am Morgen der heisse Thau der Mutter- 
thrdnen.a So genau nun auch die Musik mit dem durch die 
geschickte Yerwendung der Dissonansen bedingten Grade ihrer 
Helligkeit jedes Wort unterstreicht , so sehr bleibt doch der 
geschmeidige Linienzug der Orchesterkantilene , der un- 
endlichen Melodie gewahrt, und diese musikalisch formate Ab- 
rundung biidet den wesenllichen Fortschritt des »Parsifal«.*) 

*) Wagner schlieK&t sich der Gftrres'echen Schreibweise und Deutung 
dea Namons Parsifal als des rcinen Thoren an. Wie neuerdings erwieisen, 
ist beides unbogrundet, vgl. »Pareiful« Ton Maurice Kufferatu (Paris, 
Fisehbacher) S. 15 ff. 
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An Motiven ist hauptsilchlich das weit ausgesponnene Mo- 
tiv der Mutterliebe zu Anfang des Satzes , das der Herze- 
leide, des Thoren und die Todesklage der Herzeleide: 

„, . t zuunterscheiden; 

. . OocnihrWa.he dunicht rrrnnhmtt. ,, ... 

alien ist der Ab- 

' i 4 * C »*' : & w n M ' wmsschritt um 

? ^ ^1 'f. «*»e Sex/, <?uin* 

8 oder Quart ge- 
meinsam, durch den sie wiederum mit dem Thoren- Motiv — 
der Prophezeiung — verbunden sind. 

Den Schmerz, den seine Missethat ihm wiederum ver- Bewogter, dock 
ursacht (die Musik wird von der Todesklage Herzeleidens nicht 8chneU - 
beherrscht) , will sie durch Liebe stillen; doch in ihm 
diiramert bereits das Bewusstsein einer neuen durch seine 
Thorheit veranlassten Schuld auf, welches die Musik (mit 
dem Reue- Motiv) auf seine Anwesenheit in der Gralsburg 
bezieht: »musste er wirklich dem heiligen Vorgange thaten- 
los zuschauen und den leidenden Konig ohne jede Hiilfe 
lassen?« Ehe dieser Gedanke in ihm zum klaren Durch- 
bruch kommt, zieht Kundry den seiner kaum Bewussten 
schmeichelnd an sich: »die Liebe lerne kennen, . . sie 
beut dir heut' als Muttersegens letzten Gruss der Liebe 
ersten KussU 

Der auf das lockend umgestaltete Motiv der Verdammniss 
aufgebaute Satz erhalt eine hiiufig wiederkehrende Xierfigur 
in dem cbenfalls schmeichelnd umgewandelten Abwdrtslauf des 
Molics der Yerzwei flung. 

Doch der Kuss, der den Amfortas bezwang, bringt in Sehr langaam. 
ihm eine gauz andere Wirkung hervor; blitzschnell leuchtet Scb&elL 
in seiner reinen Erkenntniss die Siindhaftigkeit der Um- 
armung Kundry's empor, und ebenso schnell errath er 
ihren Kuss als Ursache der Schuld des Amfortas und der 
Entweihung des Grals: der Thor ist wissend geworden. 
Genau, wo des Amfortas' Wunde zu bluten begann, fiihlt 
er das furchtbare Brennen eines sundigen Verlangens, das 
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sclbst dann nicht weicht, als er sich die Enthullung dcs 
Grals wieder deutlich vergegenwartigt, bis seine Qualen 
sich in inbrunstigem Flehen zum Erloser empordrangen. 

Das Motiv des Mitleids begleitet den letzlen Ausbruch, trie 
nebst der Gralsmelodie alle auf den Heiland Dezug habenden 
Worte. WUhrend des Kusses steigt aus der Tiefe (Hr., dann 
Pos.) langsam und schmachtend das Motiv der Verdammniss 
auf, an das sich als Zeichen der Sinneswandlung des Parsifal 
das Buss- Motiv und zwar suerst nur in den beiden ersten 
schluchzend abgerissenen Tbnen anschliesst. Die Ubrigen Mo- 
tive, der Verdammniss (»die lVunde!«), des Leidens (»sie brennt 
in meinem Herzen«), der Tugend (*Es starrt der Blick* zur 
Verdeutlichung der Abendmahls-Feier) sind leicht zu erkennen. 
Bei den W or ten »Hier im Herzen der Brand « erscheint das 
Motiv der Verdammniss noch unsteter, unseliger gestallet als 
bisher. Das Motiv der Unruhe in beschleunigter tieslalt er- 
lautert die »Knabenthaten.« 

Seiir langsam. Kundry, die wohl nur erst eine Art thorenhafter Scheu 
vor der Liebesentzuckung voraussetzte, erkennt bald, dass 
bei diesem Helden weder ihr iippiger Reiz noch ihr listig 
gelenktes Gesprach verfangen. Schon enthullt ihm seine 
durch keine Wissens- und Genusses - Uberladung iiber- 
wucherte, in ganzer Ursprunglichkeit entzundete, zur 
Sehergabe gesteigerte Erkenntniss die ganze Absichtlich- 
keit und Berechnung ihrer verbrauchten Verfiihrungs- 
kiinste, deren Bethatigung an Amfortas er sich vonNeuem 
zuriickruft. 



A us dem Versweiflungsmotiv bildet sich das Lockmoliv: 




das schliesslich vom Mitleidsmotiv Uberstrahlt wird. Wie in 
Parsifal das Bewusstsein seiner Tugendlcraft und hiermil 
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auch seiner Heilssendung erstarkt, taucht das aus dem letsten 

Theil des Tugendmotivs und Motiv des Eriosere. 

der »Thorem<- Quint gebildete, k undry.c . ie b . . . ty H«m 

zuerst von Kundry gebrauchte ^^f = ^^? ^^r- <> -H l |^H 

Erldsermotiv auf: rk r^ ' '-^"j r- if t 

Jetzt, wo sie der Ohnmacht ihres Reizes inne wird, ScknelL 
wo sie gewahrt. wie Parsifal's Mitleid sich immer heftiger 
an die Person des Amfortas klammert, fiihlt sie erst, wie 
mitleidwurdig sie selber ist, und darum bekennt sie ihm 
den Fluch, der sie verfolgt: »Ich sah — Ihn — und — 
lachte ... da traf mich sein Blicka. 

Diese in der Musik sehr gedehnle S telle — Gralsmelodie 
in Moll, Lockmotiv, Spottmotiv S. 279 vor dem Wort •lachte*, 
zu welchem die Singstimme turn hohen H aufs tiefe Cis springt, 
Motiv des Mittleids — bildet die eigentliche Quintessenz des 
ganzen Dramas; Weltlust , Spott und hbchstes Mitleid sind 
hier in wenig Tacten zu ergreifendstem Ausdruck mit einander 
verbunden. 

Durch alle Zeiten und Raume sucht sie diesen Blick Ziemiichbewegt 
wieder (der letzte Theil des Mitleid- Motivs wird in bewegtem 
ZeUmaass und in lebhaflem Harmonienwechsel durchgefiihrt), 
schon glaubt sie ihn zu erkennen, »da kehrt mir das ver- 
fluchte Lachen wieder, ein Sunder sinkt mir in die Arme«. 
Doch dies Lachen, diese unversiegliche Sinnenlust, die 
in ihr erwacht, sobald sie eines Mannes N&he fiihlt, lasst 
sie auch dem Ersten, der gleich dem kreuztragenden Hei- 
land nur den Blick voll tiefsten Mittleids fur sie hat, nicht 
mit dem einzig noththuenden Verlangen gegenubertreten : 
die Entsundigung, die sie von ihm erfleht, glaubt sie in 
seinen Armcn zu finden.*) 

Das Motiv des Leidens nach: »Ein Sunder sinkt mir in 
die Amie« deutet auf Amfortas. Das Motiv der Verzwei flung 

*) Gleich der Bajadere in Goethe's Gedicht, die durch die Umarraung 
des Gottea die Weihe eiuer edleren Liebe empflng, aU die sie bUher ge- 
kostet. 
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bricht gleich darauf in urspriinglicher Grellheit hervor und 
schliesst sich (»kann , . nur schreien, wiithenoj an die Zuk- 
kungen des Klingsor - Motivs Tact 4 und S an. Nach den 
Worten »den ich ersehnt* befestigt sich der Salz durch das 
Speermotiv. 

Als Parsifal ihr streng erwidert: »die Labung, die 
dein Leiden endet, beut nicht der Quell, aus dem er 
fliesstc (die Sinnenlust n&mlich; , vermisst sie sich in 
wildem Opfermuthe zu der ungeheuerlichen Zumuthung, 
fur die Wonne einer Stunde, aus der er sich unversehrt 
als »Gotta, als Welterloser erheben werde, wolle sie femer 
in Ewigkeit verdammt bleiben. 

Lebhaft Das heroisch keusche Parsifal- Motiv ertheilt ihr darauf die 

rechte Antwort. Ihren Gesang durchzieht girrend das lustet n 
gestaltete Sorge-Motiv (s. S. 281), 

Erlosung will er trotz dieser Verworfenheit ihr bringen, 
wenn sie ilim den Weg zu Amfortas zeigt. Und wieder 
baumt sich ihr ganzer Weibesstolz gegen Parsifal's Mit- 
leid fur den Mann empor, der ihr schwachlich erlag und 
fiir den sie nur Verachtung hegt (Verzweiflungs-, Spott- 
Motiv). Doch als sie nun den , der ihr widerstand und 
fur den sie immer heisser entbrennt, umarmen will, da 
schleudert er sie zuruck; die Beleidigte ruft Klingsor und 
sein ganzes Heer zu Ilulfe (Sorge-, Unruhe- Motiv) und 
weiht ihn mit wildem Fluche der Irre, die ihm den 
Weg zur Gralsburg versperren soil. Klingsor eilt herbei 
und sendet den heiligen Speer, den er dem Amfortas ge- 
raubt, gegen ihn; jedoch die Wafle schirmt ihr Ziel, an- 
statt es zu verletzen, und bleibt iiber Parsifal's Haupte 
schweben. Er ergreift den Speer und streckt, indem er 
mit ihm das Zeichen des Kreuzes beschreibt, die ganze 
»tnigende PrachU in den Staub. 



» 
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»Hier bist du, diess des Grals Gebiot, Drifter Aufzug. 

dein h arret seine Ritterschaft. 

Ach, sie bedarf des Heiles, 

des Heiles, das du bringst: 
Seit jenem Tage, den du hier geweilt, 
die Trauer, so da kund dir ward, 
Das Ban gen — wuchs zur hochsten Noth.« 

Dieser Bericht des greisen Gurnemanz an den zuriickkeh- Sehr langsam. 
renden Parsifal bildet den poetischen Untergrund des Anfangs 
der (zuerst nur von den Streichinstrumenten vorgelragenen) 
Einleitung: 




Die Nachahmung in der Umkehrung in den dusseren Stim- 
tnen, die mil dem Quintenschritt des Thorenmotivs beginnt 
und sich nach der in TitureCs Todlenfeier wiederkehrenden 
klagenden Phrase a zur verminderten Septime foben) und 
verminderten Octav (unten) erweilert, veranschaulicht sinnig 
das verflochtene Gestriipp, das die verddete Gralsburg be- 
deckt und das sich dem suchenden Parsifal entgegenstelll, 
sugleich deulet es in beiden Fiillen die Wirrniss der Trost- 
losigkeit an. K un dry's Antheil hieran tuird bald im Ver- 
dammniss-Moliv des Basses und dem triige dahinschleirhen- 
den Unruhe-Motiv hOrbar. Doch auch sie strebl ivie Par- 
sifal nach dem Heil und desswegen schildert die Einleitung 
wciterhin auch seine Irrfahrt und der Beiden Riickwanderung 
zum Heiligthum. Beides ist aber auch als eine Seelenldute- 
rung aufzufassen , die sie vor der Erlangung des Heils su 
vollbringen haben und die auch dem Parsifal unerltisstich ist, 
da er das von Kundry's Kuss enlfachte Verlangen nicht als- 
bald zu bezwingen termochte. Beider Muhsal slohnt in der 
Miltelstimme: 
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Doch nach dem kurzen, wie vergeblichen Aufleuchten des Grals 
(im Motiv der Tugendf, wiihrcnd von oben das Moliv der Ver- 
zweiflung hinabjagt, ertdnt gleichzeitig das Speermotiv und 
gleich darauf das heroisch gefestete Thoren-Moliv : unversehrl 
hat Parsifal das Heiligthum erhalten und durch alle Fahrnisse 
hindurchgetragen. 

Das Unruhe-Motiv in der dumpf und leise schaltirten Ge- 
stalt des Sorge-Motivs der Iilumenmddchen, sowie das Ver- 
dammniss- und Klingsor-Motiv weisen beim Erheben des Vor- 
hangs auf Kundry. 

Die Enthullung des Grals, der Parsifal beiwohnte, blieb 
die letzte, und den von dem Anblick des Heiligthums 
nicht gestarkten Rittern erlosch nach und nach das Hel- 
denthum; Oede und Wildniss zogen in die Gralsburg ein. 
Gurnemanz suchte in einer Einsiedlerhiitte unweit der 
Burg eine Ruhestatte. Dort findet er am Karfreitags- 
Morgen unter einer Hecke die stohnende, erstarrte Kun- 
dry (Das vielbenutzte , milde Karfreitags - Motiv , das so- 
gleich in der spclleren Gestalt 

mitgetheilt sei, erklingt nach '^Pf^'- rjjTrjl" 

den Worten: ». . . am heilig- ^^ J$ v f 

sten M or gen heul!«): 
Seine Bemfihungen im Verein mit der Warme des neu an- 
gebrochenen Friihlings (durch ein schdnes Lenzmotiv bet den 
Worten: »Auf, Kundry, auf!* charakterisirt) ftthren sie in's 
Leben zuriick, das sie ohne ein Wort des Dankes mit 
den niederen Diensten einer Magd beginnt (Das allm&h- 
liche Emportauchen ihres Bewusstseins wird vom Sorge-Motiv 
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begleitet, wdhrend ihr volliges Erwachen durch das grelte 
Verzweiflungs - Motiv erlitutert wird). Dennoch erkennt er 
in ihrer Haltung eine Weihe und Hoheit, die ihr friiher 
fremd war, und die er dem Wirken des heiligen Tages 
beimisst (die sanfte Musik, die ihr Schreiten zum Quell be- 
gleitet, ist leicht als rhythmisch gemilderte, durch die Syn~ 
kopen den Schreitbewegungen angepasste Form des Kar- 
freitagszaubers s. S.29f zu erkennen), als das Nahen 
eines Ritters in dusterm Waffenschmuck: Parsifal's, 
wie aus seinem dumpf erklingenden Motiv zu entnehmen 
ist (zu dem sich im Basse „ .. . _ _ ... 

1 Motiv der Hoffnungslosigkeit. 

das aus dem Motiv der Oede eggg l frr , ^ f . , , k | 
gebildete Motiv der Hoffnungs- rTT ' 3 J L i tfjl^t 
losigkeit geselU): p 1 & 

beider Aufmerksamkeit fesselt. 

Der Thor ist es wirklich, der einst staunend und 
schweigend die Gralsburg verliess: doch in seiner Hand 
erkennt Gumemanz begliickt den heiligen Speer, den, 
durch keinen Streich entweiht, der Held zur Heilung des 
Amfortas und zur Wiederaufrichtung des Gralsdienste 
heimgebracht. 

Zur Charakterisirung des heutigen Schmerzenstages dient 
das dem Anfang des Bussmotivs h»ir.g «r T» g h«u f iar» 

(Gralsmelodie) nachgebildete Motiv fcS jBjl^jLjS - 

bei Gumemanz* Worten: »Weisst 

du nicht, welch 
Parsifal's stummes Gebet, das seine erste Erwiderung auf 
Gumemanz' Anrede bildet, wird von einer weitgeschwungenen 
Kantilene begleitet, die an die Wehklage der Oede gemahnt. 
Die Motive des Mitleids, die Graismelodie, das heroisch rhyth- 
misirle Thoren- Motiv (Gumemanz: »Ha! welche Pfade fand 
er?*), das der Zerknirschung nach Gumemanz' Worten: »OA, 
heiligster Tag, an dem ich heuC erwachen sollt' /« zur Be- 
zeichnung des Seelenzustandes der Kundry, das Nothmotiv 
der Ritlerschaft , die Amfortas vergebens urn die Enthiillung 

Neitrel, Opernfuhrer. 1,3. 19 
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Lebhaft. 




des Grals anfleht, das zuerst nach Gurnemanz' Worten etklingt: 
»Erkennst du mich wieder, den Gram und Soth so tief gebeugt?* 

s. bilden das motivische Geriist bis 
" i s * - : zu ParsifaVs Erziihlung. Diese 
fl^t (*Der Irrniss und der Leiden 

8 U Pfade«) beginnt mit dem schlep- 

pend and triibe gestaltetcn Unruhe-Moliv, auf das sogleich 
(»da dieses Waldes RauschemJ vortibergehend das Labe-Motiv 
s. S. 270) folgt. Gurnemanz' Entzucken iiber die Wieder" 
kehr des Speers wird in dieselben sanfl gleitenden flarmonie- 
folgen eingekleidet, die im ersten Act die Verleihung »der Zeugen- 
giiter hbchsten Wunder gules « an Titurel (S. 27/, Z. 40—13) 
erlituterten. Gurnemanz' Schilderung des trostlosen Zustandes 
der Bitterschaft wird oft durch das eben mitgetheilte Noth- 
motiv, die versiegte Kraft der Gralshelden durch das leise 
und dumpf im Basse erklingende Schreit-Motiv (s. S. 276) 
bekr'dfligt. 

Parsifal's heftige Selbstanklage, seine Thoren-Blindheit 
allein habe das Elend iiber die Ritterschaft gebracht, 
hindert weder Kundry, ihm als dem kiinftigen Walter eines 
heiligen Amtes die Fiisse zu waschen und zu salben, noch 
den Gurnemanz, ihn durch Besprengung und Salben des 
Hauptes zum auserwahlten Konig der Gralsritterschaft 
zu weihen. 



Ziemlich lang 



Etwas seltsam und gegen die sonst herrschende musikalische 
Formabrundung abstechend wirken die dumpfen Halbnoten 
I zuerst den Gralsglocken folgend) bei Gurnemanz' Worten: 
t>Die heil'ge Quelle selbst erquicke unsers Pilgers Bad.« Aus 
dem weihevollen Tonsatz (G-dur, 
3 /4 1, der Parsifal's Salbung er- 
Idutert, sei das charakteristisehe 
Motiv der Reinigung mitgelheilt: 
das in dem Aufwiirlssprung der Octav an das Bussmotiv 
im » TannhUusera erinnert (S. 49). Die Is'achricht von 
dem Tode des Titurel litsst dessen Todtenklage anklingen: 
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nr j ^ -J^ Kundry's Bene wird durch eine 

L langgezogene chromatische Accord- 
= folge, die sich schliesslich bei Parsi- 
* r b P b f- A*''* Worfen: »/)tt salbtest mir die 

' ~ - r Fiisse» in das verbitlerte Sorge- Motiv 

der Blumenmiidchen — als Erinnerungs- Motiv — auf 16s t, er- 
greifend dargeslellt. Den Schluss bildet das glUnzend auf- Feierlich b«- 
leuchtende, weitgedehnte und durch die Prophezeiung als *egt. 
Mittelsalz erweiterte Parsifal- Motiv. 

Seiner neuen Wiirde erste That ist die Taufe der Kundry, 
in der jede weltliche Regung dem innigsten Glauben an 
den ErlSser gewichen ist (Motiv des Glaubens). Parsifal's 
Frage nach dem verschonten Anssehen der Aue (die durch sebr nibig, oha» 
eine langathmige lieblir.he Kantilene: Dehnung 

(Karfreitags- 

Der Karfreitarszauber. juiuber). 
Sehr rubig. 

eingeleitet wird) beantwortet Gurnemanz sinnig dahin, dass 
heute am Karfreitag »Flur und Au' mit des Sunders Reue- 
thranen betraufet« seien und dass, wie Gott den Sunder 
verschont, so der erloste Mensch auch die Kreatnr, »Halm 
und Blume auf den Auen . . . schont mit sanftem SchritU. 

Diese etwas schwiilstig ausgedruckle, aber Uberaus zart~ 
sinnige Erbrlerung wird erst durch die Musik in ihrer ganzen 
Gemulhsinnerlichkeit erschlossen und bildet das als »Karfrei- 
tagszauber* in Koncerten viel aufgefiihrte wohlgerundete Bruch- 
stiick. Neben der oben citirten Kantilene ist in der Eaupt- 
sache noch das Karfreitagsmotiv verarbeitet worden. 

Der bisberige Verlauf des Aotes schildert die Veranderung, 
die mit der Gralsritterschaft, Kundry und Parsifal vorgegatigen 
ist und stcllt als neue Handlungsmomente nur Parsifal's Sal- 
bung zum Konige und anschliessend die Taufe der Kundry dar. 
Je armer die Textvorlage war, die eigentlich nur das durftige 
Geriist der neuen Situation hinMellte, um so m'achtiger be- 
th'atigte die Musik ibre ganze Ausdruckskraft, um jcne Situation 

<9* 
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ihrer ganzen Tlefe nach zu ergriinden. Wer bier nicbt Termag, 
die EmpflnduDgen der bandelnden Personen sich mitfiiblend 
za vergegenwartigen , wird unbefriedigt an diesem Tbeil Tor- 
ubergehen , der doch Wagner's hocbste Genialitat aoch in ibrer 
reinsten Ausstrahlung offenbart. 

Langs»m. Die Gralsglocken rufen alle drei in die Gralsburg. Zur 
Todtenfeier seines Vaters will Amfortas noch einmal den 
Gral enthullen. 

Die Dekorationswandlung , ivelche uns dorthin verselzt, 
wird von einem Orchestersats begleitet , der su Siegfried's 
Trauermarsch ein wiirdiges Seitenstiick bildel und ihm wohl 
an Reichthum der Motive, aber nicht an erschiitternder Wir- 
kung nachsteht. Der Satx beginnt mit der Todtenklage, deren 
Bassslimme im gleichen Rhythmus ununlerbrochen und aus- 
drucksvoll tveitergefiihrt wird, indess oben die Intervallschritte 
des Motivs der Oede klagend ertbnen, bis mit dem Wieder- 
einlritt des GlockengelUules das Gefuhl der Trauer erschulternd 
hervorbricht : 




Zwei Ziige von Rittern, die einen mit Titurel's Leiche> 
die andern mit dem verhiillten Gral, ziehen mit trauern- 
vollen Wechselgesangen in den Saal der Gralsburg. Alsdie 
ungeduldige Ritterschaft den Amfortas zur Enthiillung 
des Grals antreiben will, lehnt dieser, der ohnehin nur 
den Tod ersehnt, die Verrichtung mit plCtzlichem Trotze, 
der Wurde der Todtenfeier uneingedenk, ab und bietet 
seine blutende Brust ihren Schwertern dar (in Erinnerung 
an die erste Ursache seiner Wunde verfnllt er hier in die 
unsteten Folgen des Klingsor-Motivs). Einer tritt aus der 
Schaar hervor (Afotiv der Tugend), Parsifal, und dieser 
bringt ihm statt des Todes Leben und kraft des wunden- 
schliessenden Speers auch Heilung. Dass in ihm der 
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neue Konig erstanden ist, beweist das m&chtige Er- Sehr i&ng»m 
gliihen des enthiillten Grals in seiner Hand, beweist die und feierUcb * 
Taube, die vom Himmel niederschwebt und fiber seinem 
Haupte weilt (Motive der Tugend, des Glanbens, die Prophe- 
zeiung, Gralsmelodie). 

Abgesehen von der letzten Aufwallung des Amfortas, 
die nur seinen egoistischen Trotz offenbart und ihn der 
ihm unmittelbar darauf zufallenden gdttlichen Gnade im 
letzten Augenblick unwerth macht, und die besser durch 
das verstarkte, ihn zur heiligen Verrichtung ohnm&chtig 
machende Gefuhl seiner Schmach ersetzt worden ware, 
fiigt sich auch diese Schlussscene dem ganzen Kunst- 
werk als wurdiges Glied ein. Der »Parsifal« nimmt schon 
als Biihnenweihfestspiel, als religioses Musikdrama, 
eine Einzelstellung unter Wagner's Werken ein. Die Hand- 
lung wird am Schluss des ersten, wie des dritten Acts 
zum Gottesdienst, die Vorgange der Fusswaschung und 
Salbung sind biblischen Ursprungs, Parsifal steht im dritten 
Act als ein fiir die Regungen der Weltlust vollkommen 
erstorbener Heiliger vor uns, dessen Entschliisse im vor- 
aus bestimmt sind, dessen Handeln nichts mehr von der 
fiir einen dramatischen Charakter unerlasslichen freien 
Willensbestimmung an sich trSgt. Aber gerade die reli- 
giose und auf die sittliche Reinigung des Menschen ab- 
zielende Grundtendenz des Dramas hat der kunstlerischen 
Behandlung eine neue Empfindungswelt erschlossen, die 
von ihr sonst,soweit sie sich auf derBuhue bethatigte,meist 
gcmieden wurde. Es bedurfte eben einer solchen Hingabe 
und Begeisterung, wie derjenigen Wagner's, um diese Em- 
pfindungswelt so erschopfend und anziehend zu gestalten, 
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dass sie sogar das Richtmaass des eigentlichen und engeren 
Dramas im »Parsifal« uberragt. Mag in den ubrigen Werken 
seine musikalische Erfindungskraft iippiger bluhen als hier, 
keines iibertrifft dieses an innerer Zweckmassigkeit und 
an Scharfe der Charakteristik, und keines zeugt von einer 
gleichen Reife der kiinstlerischen Gestaltung, in keinem 
auch sind die Charaktere so ausgepragt und verschieden- 
artig. Alle iiberragt auch hier das Weib, die aus den 
Abgrunden des Lasters zum Lichte der Heiligung empor* 
strebende Kundry. 
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Die Meistersinger von Niirnberg.*) 

Dem ICdnig Liadwig II. von Bayern gewidmet. 

PERSONEN 
der Handlung in drei Aufzugen. 

Hans Sachs, Schuster I Bass. 

Veit Pogner, Goldschmied . . . Bass. 

Kunz Vogelgesang, Kurschntr Tenor, 

Konrad Nachtigall, Spengler . . Bass. 

Sixtua Beckmesser, Stadtschreibir Bass. 

Fritz Kothner, Backer .... I Meister- Bass. 

Balthasar Zorn, Zinngiesser . . | singer Tetwr. 

Ulrich Eisslinger, Wurzkramer . Tenor. 

Augustin Moser, Schneider . . Tenor. 

Hermann Ortel, Seifensieder . . Bass. 

Hans Schwarz, Strumpfwirker . . Bass. 

Hans Foltz, Kupfeischmied . . . / I Bass. 

Walther von Stolzing, ein junger Rittcr aus 

Franken Tenor. 

David, Sachsens Lehrbubc Tenor. 

Eva, Pogner's Tochter Sopran. 

Magdalene, Kva's Am me (Meszo-)Sopran. 

Ein Nachtwachter Bass. 

Schauplatz der Handlung: 
Nurnberg am die Mitte des Iff. Jahrhunderta. Ecsfcer Aufaug: Im 
Innern der Katharinenkirche. Zweiter Aufzug: la den Stra&sen vor den 
Hausern Pogner'a and Sachsens. Dritter Aafzug : a) Saclisena Werkstatt, 
b) eio freier WieBenplan an der Pegnitz. 



") Partitur and zwei Ausgaben des Klavieraaszuges, die schwerere Ton 
Tausig, dio leicutere von Kleinmichel, siud bei B. Schott in Mainz er- 
schienen. 
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Die Spurea des Meistergesangs lassen rich viel welter 
zuriickverfolgen, als gewohnllch angenommen wird. Vor allem 
ist derselbe nicht als eine verbiirgerlichte Fortentwickelung des 
von den Bittern gepflegten Minnegesangs anzusehen, sondern 
er hat mit ihm zu gleicher Zett bestanden, auch von ihm rich 
kaum anders unterschieden, als es die verschiedene GeschmackB- 
richtung der Ausfuhrenden, der adeligen Ritter und der glelch 
ihnen zu den Hofen der Grossen zagelassenen Singer niederer 
Herkunft einerseits, der Burger andrerseits, mit sich brachte. 
Diese XJnterschiede betreffen also hauptsachlich die Wahl der 
Stoffe, am wenigsten aber deren kiinstlerische Bebandlung. TJm 
4 200, zur BIQthezeit des Minnegesangs, gab es in den Stadten 
8chon biirgerliche Sdngerschulen. Wie die kiinstlerische Be- 
handlung des Stofles, die Technik der Komposition, im Minne- 
und Meistergesang nrsprilnglich dleselbe war, so hatten beide 
auch den yon der heutigen Kunstiibung wesentlich verschiedenen 
TJmstand gemein, dass Sanger und Dichter in der Regel eine 
Person btldeten, dass der erste nichts sang, als was er selbst 
geschaffen hatte. Der Titel »Mei=>ter« bildete ursprunglich 
einen Kiinstlergrad, der mit der Unters^heidung zwischen 
Minne- und Meistergesang nichts zu thun hatte und dem 
schaffenden Kunstler ritterlichen oder burgerlichen Standes 
im Gegensatz zu dem nur ausfuhrenden Spielmann ver- 
liehen wurde. 

Wohl aber gewann der Meistergesang zusehends an Be- 
deutung, je mehr der Minnegesang nach der Beendigung der 
Kreuzzuge verflel. Vom 14. Jahrhundert an darf er deshalb 
als Hort und Pflegestatte der deutschen Dichtkunst gelten. 
Weil er die Wahl seiner Stoffe nlcht von aussen, von den 
EindrQcken der Kreuzfahrer in fernen Landern, von der Kennt- 
niss der auslandischen Litteratur, sondern aus dem engen 
Kreise des burgerlichen Lebens schopfen musste, so haben wir 
in dem Meistergesang ferner und namentlich in seiner edelsten 
Verkorperung, in Hans Sachs (1494 — 1576), den Eckart der 
deutschen Volksseele zu einer von schweren politischen und 
religiosen Bedrangnissen erfullten Zeit zu sehen. 

Trotzdem konnte es nicht ausbleiben, dass der begrenzte 
geistige Horizont der Meistersinger die Gefahren der Pedanterie 
und des Formelkraras mit sich brachte, wie der Meistergesang 
andrerseits der kiinstlerischen Verarbeitung der gewaltigen Er- 
schiitterungen, die ihr Gemeinwesen zu bestehen hatte, nicht 
gewachsen war. Aus beiden Uinstanden erklart sich der Ver- 
fall des Meistergesangs seit Hans Sachs. 
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Die unverblichene Uerrlichkeit des Meislergesangs ist es, Vonplel. 
die uns in den ersten KlUngen des Vorspiels begrusst : *) Sebr m&ssig be- 
lt. If otiv dss Meistergesangs. 

bewegt, durchweg breit u. gewlchtig. 




In entschiedenen Gegensatz hiersu in Besug auf Klang wie 
auf Rhylhmus tritt das Sehnsuchts-Motiv Walther's, der ja 
freilich, um Evchen's Hand zu ersingen, urn die Meisterwiirde 
werben muss: 



W. Sehnsnchts-Motiv 




Dasselbe wird schnell durch die schlichte und auch ein wenig 
pedanlisch-selbstbewusste Meister singer- Fanfare verdrdngt :**) 
M. Die Meistersiager-Fanfare. Die Berechtigung dieses Selbst- 
^ TrPo^Hbi. j ^ g , | f | bewusstseins wird in dem breit 
u I fl VI * f r r h- "p ^ ausgesponnenen , dem kiinst- 
/ (urtr gekaiten) ' | lerischen Gestaltungsstriebe der 

Meistersinger entsprechenden Motive erbracht: 



I. Das KunstmotiT. 



Hbl 




V f r r r i 

Die hierdurch verinnerlichte Slimmung erfiihrt durch Walther 



•J Die den Motiven beigegebenenBucbstabenM(eistersinger), W(alther), 
E(ra), S(acbs), B(eckraeaser), D(avid) bezeicbnen die Zugenoriglceit dersel- 
bsn za den Personen der Handlung. 

**) Es ist unerfindlicb, warum diese Accorde trots dee Znsatzes >sehr 
gchaltenc in den meisten Auffubniogen nm die Halfte ibres Notenwertbes 
beranbt werden und dadurcb ihrer affectirten Wucht und Wftrde Terlustig 
gehen. 
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eine weitere Vertiefung, indem er dem Liebesdrang, der ihn 
erfUllt, Ausdruck verleiht: 

W. Motiv des Llabetdnngs. 




Etwas missiger. und «cn on dem beseligten LUcheln der Gelieblen weiclet: 
E Motiv der Lieb esseligkei 



Seine Liebesgluth erfiillt ihn mit einer Wonne, die er ver- 

gebens zu meistern sucht und die sich in immer heftigerm 

Vberschwang v a ^ s plbtzlich das ver- 

W. Motiv aes uoerscnwanps. ,, . , 

Abbild der 
racht, 
Tuftelei und 

Im Hanptzeit- Schulzwang erstarrte Zunft sein frohes Singen unterbrichl: 

Noch sweimal 



seiner A M t a ,? mcwci to /iuuuu 

Empfindungen ffiz* Tg jS ^j Meistersingerpr 

Bahn bricht: ^ ^ ^ die in Tuftelei 



kl einer te 



M. Motiv der 




ver sucht er den 
diirren Forma- 

lismus der 
Zunft durch seine 

Begeisterung 



(Motiv des Uberschwangs) zu verscheuchen, als jener ihn mit 
einem wohlgesetzten Fugato zum Schweigen bringt. Doch 
dieser Einheit der vielstimmigen Zunftler fehlt, wie schon 
die spitze Klangfarbe der abgestossenen Holzbliiser und die 
peinlich wohlgesetzte Stimmfiihrung beweist , die echte 
LebenswcLrme und die innere Harmonic, und so darf es 
nicht Wunder nehmen, wenn nach und 
nach kreischende Rechthaber und Nbrgler 

namentlich in dem Streit- Motiv : 
die Oberhand gewinnen und eine regelrechte Zdnkerei ver- 
ursachen, die erst durch den Machtruf des echlen im Meister 
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gesange lebenden Schbnheitsideals (Motiv der Meistersinger, Pos. 
u. Tr.) beschwichtigt wird. Dieses Ideal aber eint auch die 
widerstreitendsten Element* zu voller Harmonie, und so sehen 
wir bald den Meistergesang in seiner Schbnheit, wie in seinem 
tiusseren Prunk als Unterbau des Liebesglucks erscheinen: 




wir gewahren dann auch, wie er das Gewoge tnotivischer 
Mannigfaltigkcit, das sein kiinstlerischer Gestattungstrieb enl- 
fesselt (Kunst-Motiv, Zun[t- Motiv in Zwischenfanfaren, Streit- 
Motiv), allmahlich verdichtet und nunmehr auch seine Fanfare 
mit zierlicher Kunstarbeit umflicht, bis er noch einmal seinen 
echten Gesinnungsmuth (in dem breit austonenden Motiv des 
Meislergesangs) behauptet. 

Der Liebe ist selbst das Innere der Niirnberger Katha- Erster Aufcug. 
rinenkirche wahrend des Gottesdienstes nicht heilig, und Erste Scer.e. 
so benutzen der junge Ritter Walther von Stolzing M&ssig. 
aus Frankenland und des Goldschmids Veit Pogner lieb- 
liches Tochterlein Eva die Pausen zwischen den einzelncn 
Zeilen des Chorals zu einem zartlichen pantomimischen 
Zwiegesprach. 

Aus diesem Dialog, der in seiner musikalischen Erliiutc- 
rung ton sprechender Deutlichkeit ist, uberdies durch die An- 
gaben des Textes vor jedem Missverstiindniss geschutzt ist, 
wenn ein solches nicht schliesslich doch durch die Unachtsam- 
keit des Regisseurs und der Kiinstler verschuldet wird, seicn 
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als thematisch tvichtig die erste Frage Wallher's ( Sehnsuchts- 
Moliv), deren dringendere Wiederholung (Motiv des Uber- 
schwangs) und als Antwort Eva's seliges LUcheln (Moiiv der 
Liebesseligkeit) hervorgehoben. Auch das Nachspiel, das die 
Gemeinde aus der Kirche hinausgeleilet , steht unter dem 
Banne der ersten beiden Motive. 

Lebiiafter. Walther darf endlich den Gebarden die Worte folgen 
lassen, und diese gipfeln in der durch die Dazwischen- 
kunft der Anstandsdame Eva's, der Am me Magdalena, 
immer hingehaltenen, durch die listenreiche Eva endlich 
ermoglichtcn Frage, ob sie schon Braut sei, *j — deren 
Beantwortung die sittige Magdalene durch schleunige 
Entfernung vermeiden will, als sie von einem starken 
Magneten zum Verweilen genothigt wird**). (Eva's Auf- 
klUrung an Magdalene iiber Walther's Frage tuird durch die 
schtnachtenden Quartenschritte der Oboe, die geschmeidige 
Hoflichkeit der Amme durch Septimen-Abwartsschritte charak- 
terisirt.) 

David ist es, Hans Sachsens Lehrbube, der Magda- 
lenen nicht gleichgultig ist, und der den Vorraum des 
Kirchenschiffs fiir eine Freiung abgrenzt und herrichtet: 
der Lehrling wird da losgesprochen, der nichts wider 
die Tabulatur d. h. gegen den Kodex der Kunstregeln des 
Meistergesangs verbrochen. 

Nun ist Evchens Hand allerdings noch frei, aber Vater 
Pogner hat als praktischer Kunstfreund an ihre Erlangung 
die Bedingung geknupft, der Werber musse ein »Meister« 
sein. Der kiihnwagende Walther bleibt nun gleich zurttck, 
urn die Erwahlung zu dieser Wiirde bei der Zunft nach- 
zusuchen. Bis sie versammelt ist, soil ihn David in 

*) Amme nach Sanders saltre, yertraute Dienerin Tornohmer Tdchter.« 
**j Walther's Bemorkang: »0 betrat ich doch nie sein Haasli kann 
•wobl nur heiaeen: >Uatte ich doch nie sein Haue betreten! (dann stande 
es nm meine Ilenensruhe beeserl*; denn, wie wir spiter erfahren, steht 
cr mitPogDer in reger GeschafteTerbiniung (Pogner: »Half ich ench gern 
z\i des Guts Verkauf . .« 
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Aussicht schmackhafter Bissen aus Lenens Kiiche in dcr 
Singekunst unterweisen. 

David'* Verrichtungen werden mil dem entsprechend gestal- 
teten Motiv des Meistergesangs be- ri v 
gleitet. Magdalenens ziichtige Beden- ^ ^ 
ken gegen die zdrtliche Unterredung EpS 
der Liebenden ertonen in dem Motiv : St 
David's naive Schalkhafligkeit spiegelt das Motiv wieder . Belebt. 
D Motiv des p«Tid. Ein kleines schwungvolles 

JTH 'r* W Tw»W k Ensemble (Motiv des Liebes- 

drangs, der Sehnsucht, der 
Liebesseligkeit) beschliesst die 
Scene. 

Die Belehrung des Schuster- und Sangerlehrlings an Zwelte Scene, 
den unfreiwilligen Kandidaten des Meistergesangs, Walther, M&g«ger als 
geht drollig genug vor sich. David wird nicht mude, 
mit Kennerstolz seinen schier unerschopflichen Regel- muig bewegt 
kram vor ihm zu entladen, und Walther sucht die Lange- 
weile uber das Geschwatz des Burschen zuerst durch 
guten Humor zu bannen. Von einem »Merker«, der 
wahrend des Gesangs die Fehler mit Kreide anmerkt, 
weiss er freilich ebensowenig, wie von den verschiedenen 
zu durchlaufenden Graden des »Schiilers«, >Schulfreundes«, 
»Singers« und ><Dichters«, und als David mit wichtigthuen- 
der Ausfiihrlichkeit beschreibt, wie er bei Sachs »Schuh- 
macherei und Poeterei« erlerne und ihm schliesslich die 
Fragenuss zu knacken giebt: »Wie weit nun, meint ihr, 
dass ich's gebracht«, da bricht Walther in die launige 
Antwort aus: »Wohl zu 'nem Paar recht guter Schuh'?..*) 

*) Walther muss auf David's Auslassungen zun&chst mit dem Ergdtzen 
des uberlegenen aber gutmuthigen, empfanglichen Humors eingehen, und 
es ist nicht einzusehen, war am er dem freilich etwas selbstbewusstcn, 
aber doch nur aus wohlmeinender Absicht bo vielredenden David mit 
Verachtung bcgegnen soli. Erst als dieser noch immer nicht mit der 
HauptBache, dem Meistergesange, herausrfkckt, flngt Walther an, ungeduldig 
zu werden und Bpater muss er gar seinen Missmuth uber das GeBpott der 
Lehrbuben niederkampfcn. 



Digitized by Google 



302 



Doch David geht, unbekiimmert um des Ritters Ironie, 
auf den Bau des Gedichts, des »Bars-, iiber, der sich aus 
zwei Stollen und einem Abgesang zusammensetzt. Dann 
beschreibt er die Erfordernisse des »Singers«, die in der 
regelrechten Kenntniss der zahllosen Meisterweisen be- 
stehen, von denen er eine durch ihre Bezeichnungen eben- 
so possirliche, wie durch ihre Zahl erschreckliche Auswahl 
znm Besten giebt; »Dichter« sei der Ersinner eines neuen 
Textes zu einem Meister»ton«, »Meister« endlich der Ver- 
toner eines selbsterdachten Gedichts. Mit der Sieges- 
gewissheit der Jugend und der Hoffnung der gliicklichen 
Liebe erwidert Walther auf die empfangene Lection : »So 
bleibt mir einzig der Meisterlohn !« wofiir er freilich den 
Spott David's und der Lehrbuben ernten muss. 

In musikalischer Hinsicht ist die ganze Scene wegen der 
humorvollen Kleinmalerei bemerkenswerth, mit der die tech- 
nischen Ausdriicke, namentlich auch das Verzeichniss der 
»T6ne« (»Die Regenbogen-, die Nachtigall-Weis\ — die Frosch'-, 
die Kdlber-, die Stieglitz-Weis\ die 
abgeschiedne Yielfrass-Weis'«) ausge- 
ttattet toerden. Die emsige Lernarbeit 
tvird durch die Motive bezeichnet: 
Einen melodisch ausgefuhrten Zwischensatz bildet David's Ausruf 
iiber »Der Meister Ton' und Weisen«, in dem das mit Walther 1 s 
Sehnsuchts-Motiv verwandle Moliv der Sangesfreunde erklingt : 

Motiv der Sangp sfrand^ Zierlich und 

ps^. ausgelassen sind 
t±l± Scherse be- 
handelt, die sich 
die Lehrbuben 

mil David, dann alle mit Walther gestatten und von denen 
der Siegespreis: 
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hituflg als SpoU-Motiv wie als Sinnbild des Abgcdroschenen 
and Banalen wiederkehrt. 9 ) 

Dass schon im alten Nurnberg die geseUschaftliche Dritte Scene. 
Flunkerei gang und gabe war, ersehen wir sogleich aus 
dem Gesprach des alten Pogner und des Stadtschreibcrs 
Sixtus Beckmesser, der, obschon kein Jiingling und 
nicht mit sonderlichen ausseren Vorziigen ausgestattet, 
doch urn Eva werben will. Pogner hat nSmlich seiner 
Tochter immerhin die Wahl gelassen, ob sie dem Sieger 
im Wettgesange ihre Hand reichen oder unvermahlt 
bleiben wolle. Beckmesser, der seinem kiinstlerischen 
Triumph mit Zuversicht entgegensieht, ist doch der Zu- 
stimmung Eva's nicht ganz so sicher und verlangt vom 
Vater zuerst die Streichung dieser Klausel, dann, als er 
auf Widerstand stosst, wenigstens dessen Fiirsprache, 
die dieser mit Widerwillen im Herzen, aber mit guter 
Manier zusagt. Nicht genauer nimmt es Walther mit 
der Wahrheit, wenn er Pogner betheuert, allein die Liebe 
zum Meistergesange habe ihn nach Nurnberg getrieben, 
und wenn er ihn, zu des misstrauischen Berkmesser leb- 
hafter Beklemmung, um Aufnahme in die Zunft ersucht. 

Auf die bunle Kteinmalerei der vorangehenden Scene 
folgt hier sunUchst ein breit ausgefiihrter, symphonisch be- 
handelter Satz mit dem philistrbs behaglichen Grundlhema: 

und den Motiv der Sangesfreude, dessen 
unversieglicher Tbnestrom selbst durch 
diespitsen Anspielungen Beckmesser''s auf 
Walther nicht gehemmt tuird und der 
auch den starren Namensaufruf Kolh- 
ner's mit wohllOnenden Harmonien umflulhet. In dem Motiv 
der Wtirde ist noch die Sechzehntelfigur bemerkenswerth, die 
sehr hitufig als belebendes Element wiederkehrt (»Vierton«). 

*) Ein gebr&uchlicher Sprang tod Darid's Worten: >wer die vQest* 
allznmal* anf: »Nehmt euch cin Beiepiol dran « beseitigt radical die 
Kamen der Weuen und die Kunfitauadrllclce der DicLterei. 







. Br. 
\) <~| 


^1 
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Sogleich, nachdem alle Meister versammelt sind, ruckt 
Pogner mit seinem Antrage heraus, dass er zu dem am 
morgigen Johannisfeste vor all em Volke stattfmdenden 
Werb- und Wettgesange die Hand seiner Tochter als 
Preis des Singens aussetze, zur Entkraftung der Vorwiirfe, 
die von draussen gegen den mangelnden Kunstsinn der 
Burger erhoben wiirden, der Zunft zum Ruhme. 

Auch Pogner' s Rede bildet einen abgeschlossenen musikali- 
schen Satz, der mit einer gemuthvollen Schilderung des frohen 
festtdglichen Lebens beginnt, in der Abschweifung iiber den gegen 
die Burger geschleuderten Vorwurf durch ein kurxes Recitativ 
abgelbst wird und dann urn so herzlicher und beredter das 
Endergebniss des Pogner*schen Mot.d.johannistags. 
Antrages begleitet. Das Haupt- m "tt-. 



Lebhaft, doch Der Jubel der Genossen iiber Pogner's Entschluss (das 
nichtxuechnell.^fefcf angefuhrte Motiv wird durch den kontinuirlich durch- 



gefuhrten Vierton belebt) erhalt durch die erwahnte Klausel, 
die Hans Sachs bundig als »der Jungfer Ausschlags- 
stimm'o bezeichnet, einen starken Dampfer (man beachte die 
ausdrucksvolle Sechzehntelflguration von Pogner's Worten an : 
»ein Mdgdlein sitzt mit zum Gericht"). Der im Regelwesen 
verknocherte Backer Fritz Kothner, noch mehr begreif- 
licher Weise Beckmesser, ffirchten Cbles davon. Hans 
Sachs allein meint im Interesse der rechten Natiirlich- 
keit der Meisterkunst einmal im Jahre auch dem Volk 
ein Stimmrecht einraumen zu sollen, und da «der Frauen 
Sinn, gar unbelehrt, dem Sinn des Volks gleich werth« 
scheine, so schlagt er vor, in diesem Falle das Recht des 
Volks mit demjenigen der Eva zu vereinen. So beredt 
und herrlich er seine Sache verficht, so muss er sie doch 
um des guten Einvernehmens willen fallen lassen, nicht 



seiner Vereinigung mit dem 
Motiv der Wurde mitgetheilt: 



motiv dieses Salzes sei in 
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ohne Beckmesser's offene und geheime Stichelei wegen 
seiner Vorliebe fur's Volk, die in seinen »Gassenhauem« 
zu Tage tr&te, hervorzurufen, doch auch nicht ohne ihm 
grimmig heimzuzahlen. ") 

So gewinnt denn Pogner nunmehr Raum zur Einftih- 
rung Walther's (der mit dcm ritterlich eleganten Motiv auftritt:) 
W. Hitter- MotiT. Sein Gesuch 

wird von den 
Meistern 



Schr ruhig und gemessen. 




nicht 

mit ausgespro- 
chener Freude, 
von Beckmesser, der wegen des eigentlichen Zieles Wal- 
ther's auf der richtigen Fahrte ist, mit Widerwillen auf- 
genommen. Indess richtet Kothner die vorgeschriebenen 
Fragen an ihn, die seine kunstlerische Befahigung er- 
griinden sollen. Walther vollbringt nichts Geringeres, Maseig 
als dass er seine Antwort sogleich in einen Bar von B Juel d Hoerd€). 
zwei Stollen, tiber die der Kiirschner Kunz Vogel- 
gesang sehr zutreffend urtheilt: »Zwei art'ge Stollen 
fasst er da ein«, und einem Abgesange, der freilich 
sprachlich und musikalisch nicht die erquickende Frische 
der ersten Theile erreicht, einkleidet, worin er die Ge- 
dichte Walther's von der Vogelweide und den Lenz als 
seine Lehrmeister preist und sich zum sofortigen Vor- 
trag eines Meisterliedes erbietet. 

Die Einleitung des Liedes »Am MotiT der Le nzbltithe^ 

stillen Heerd* bildet das Motiv der 
Sangesfreude. Thematisch wichtig im 
weitern Verlauf ist die Wendung . 

Schon die geringe Wirkung dieses Liedes bei den 
Meistern lasst die Aussichten fur Walther's Aufnahme in 




*) Ein gebriuchUcher Sprung scblieset an Sacuseiu Worte: »Mit dem 
Kinde aicher stimmt's Qbereim unmittelbar die Pogner *s: »Was ich mein\ 
iet neu . ,t 



Neitzel, Opernfukrer. I, 3. 



20 
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Geraessen. 



die Zunft nicht als giinstig erscheinen, noch weniger der 
Umstand, dass sein Nebenbuhler Beckmesser sich in die 
Merker-Laube setzt, um die etwaigen Fehler seines Meister- 
liedes anzukreiden (Das Motiv, welches Beckmesser' 's Worte 
begleilct, ist nur eine entsprechende Umwandlung des Ritter- 
tnotivs : 



B. Merker- Motiv. 



Eln mu . n* Amt, und hmt ni. mall 




Die Singstimme mit ihren Spriingen nach often, sowie das 
Orchesterbeiwerk zeichnen seine hcitnisch - verbissene Eifer- 
suchl). Kothner liest dem Ritter alsbald mit vieler Amts- 
wurde und einer feinen Koloratur am Ende jeder Phrase 
die Regeln der Tabulatur vor, Walther muss sich sogar 
in den Singestuhl setzen, Beckmesser schreit hinter den 
Vorhangen des Gemerks her: »Fanget an!«, worauf 
Beiregt Walther sein Lenzeslied: »Fanget an! so rief der Lenz 
(LenMBiied). m <j en Wald!« improvisiert. Dies Lied, das die jugend- 
lich begeisterte Austonung einer liebenden Versenkung 
in die neu erwachte Natur bildet (und aus dem das auf 

das unaufhaltsatne — 

Weiterhallen | J J JI? 

des Fruhlingsrufs I [f^-SL^ 

deutende Motiv : ^ C 
sowie das Lenzmotiv: 



Das Lonzmotiv. 




spiiter oft wiederkehren, wiihrend als belebende Zierfigur 
das im vorletzten Beispiel verwandte Motiv des Vberschwangs 
durchgeftihrt wird), bringt bei den wackeren Ziinftlern 
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eine wahre Revolution hervor, und selbst Sachs wird 

im Augenblick nicht gewahr, dass der Ritter einen 

zwar harmonisch und melodisch uberaus kiihnen, aber 

regelrechten Bar mit zwei Stollen vorn und hinten und 

dem Abgesang in der Mitte beendet hat. Namentlich 

zetert Beckmesser, die mit Kreidestrichen bedeckte Tafel 

in der Hand, gegen den Umstiirzler, der schon wegen 

der »blinden Meinung« in seinem Liede, wegen des Mangels 

an klarem Sinn, nicht zur Meisterwurde zuzulassen sei; 

selbst Vogelgesang bezeichnet den Gesang als »eitel Ohr- 

geschinder« und der wiirdige Kothner bemangelt mit Fug 

und Recht, dass Walter gar vom Singestuhl aufgesprungen 

sei. Nur Hans Sachs flndet die Weise »neu, doch nicht if&saig. 

verwirrU und ruft den Eiferern die goldenen Worte zu: 

■ Wollt ihr nach Regeln messen, 
Was nicht nach eurer Regeln Lauf, 
der eig'nen Spur vergessen*), 
sucht davon erst die Regeln auf —a 

eine Mahnung, die zu einer scharfen Erwiderung Beck- Lebhaft. 
messer's und einem auf seiner Seite neidgeschwollenen, 
auf derjenigen Sachsens humordurchwurzten Austausch 
personlicher Anspielungen fuhrt. Der Ritter singt unter- 
dess auf Sachsens Rath, unter der widersprechenden und Lebhaft. 
in lebhafter Erorterung begriffenen Meister anwachsen- 
dem Getose, das schliesslich noch durch das »BIumen- 
kTanzlein* der Lehrbuben verstSrkt wird, sein Lied zu 
Ende und lauft zornig davon. Sein letztes Wort ffillt mit 
dem von alien Meistern ausser Pogner und Sachs ver- 
kundeten Verdammungsspruch zusammen : »Versungen und 
verthanlo In dem schnell geleerten Raum bleibt Sachs 
allein sinnend zuriick, in seinem Ohr klingt die Lenzes- 
wonne des Liedes nach (Lenzmotiv). 

•) eigentlich: yergessen babend, d. b. eucht, n&cbdem ibr xnvor der 
eig'nen Spur vergessen babt, die Regeln des fremden Kunstwerks anf. 

20* 
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8. Motiv d«r Riihrunir. 

Cl.ft g.Hr.vVpr. 

1? 




Dies Fina/e »*t in seiner allmUhlichen Steigerung ein Meister- 
werk; zu seiner vollen — aus Ernst und Humor gemischten — 
Wirkung gehort nur ein geniigend stimmkrdftiger Walther, der 
das Ensemble ubertont, und ein hinreichend geddmpftes Orchester, 
dessen Vartie in den »Meisler- ; m . ittmot;v # 
singerm* im Allgemeinen zu 
kriiftig bedacht ist. Becktnesser's 
hitzige Tadelsucht tuird treffend 

in dem Motiv geschildert: 
das mit dem unwillig schattirten Hitter- Motiv, dem Motiv des 
Vberschtvangs denSatz beherrscht. Sachsens Einwurf beginntmit 
dem elegischen, aufden tiefen Ein druckdesLiedesdeutenden Motiv 

Bei seiner Anspielung auf Beck- 
messer's Brautxoerbung wird das 
freundliche Johannistag- Motiv ver- 
arbcitet. Sein Vnmuth iiber dessen 
kleinlhhe Gesinnung flammt in 
dem (in der Fassung des II. Acts mitgetheilten) Motiv auf: 

Dasselbe erscheint spUter auch in freund- 
licherer Fdrbung, jedesmal jedoch liegt 
ihm das Hineindringen der Aussenwelt in 
Sachsens geistige ldeale zu Grunde ; man 
konnte es das »Geschitftsmotiv« nennen. 

Eine Erklarung der vielen Fachausdriicke im ersten Act 
flndet man in der griindlichen und anregenden Studie »Der 
Meistcrgesang in Geschichte und KunsU von Curt Mey (Karls- 
ruhe 4 892). Darnach sind »Waisen.< Verse, die keinen Keim, 
»Korner«, die inn erst in einer nachsten Strophe flnden, 
»Pausen« einsylbige Worter, die an Stelle eines Verses stehen, 
»Sehlagreime« zweisylbige »Pausen«, die mit einander reimen. 
»Falsche Meinung« hedeutct einen Verstoss gegen Sitte, Ge- 
schichte, Religion, »Laster« eincn unreinen Reim wie eu und 
ei, »Anhang« eine Zusatzsylbe wie »bleiche« start »bleich«, 
»Kleh3ylbon« Zusammenziehungeu wie »keim« fur »keinem«, 
»falsch Geband« eine falsche Versverknupfung, i»Milben« die 
Verkiirzung urn einen Buchstaben des Keimcs willen u. s. 

Zwelter Auftug. D ie Freuden des Johannistags zucken den Lehrbuben 
^Lebhaft. 6 ' schon am Vorabend, indess sie die Fensterladen schliessen, 



S. MotiT des Unmutbs. 

Lebhaft. 

Hbi.i 
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in den Gliedern, nur David halt sich abseits von dem 
ausgelassenen Singsang, rumort ihm doch Lene im Kopf 
herum; doch sie zu gewinnen, taugt kein Lehrbube, und 
so wiinscht er sich das Blumenkranzlein aus Seiden fein, 
das ihm in der Schuhmacherei und Poeterei die Gesellen- 
wiirde eintragen soil. So uberhort er zuerst ganz den Anruf 
seiner Allerliebsten , die ihn wegen des Ritters auszu- 
fragen kommt und ihm, da die Auskunft wenig trostlich 
lautet, die zuerst versprochenen Leckerbissen im Korbe 
vorenthalt. Die Neckereien der Lehrbuben iiber die kleine 
Familienscene beendet erst der dazwischentretende Sachs. •) 

In dem Tanzchor , in dem das Johannistag-Motiv in leb- 
haftem Zeitmaasse sprtiht, ist der Nonenaccord D-Fis-C-E 
mit liegenbleibender Tonica G zur Zeichnung der Ausgelassen- 
heit der jungen Brut charakteristisch, Lenens Worte konnten 
wohl vom Orchester weniger bunt und in den Harmonien 
weniger wechselnd begleitet werden; die Scene zwischen Pogner 
und Eva giebt hierfiir ein treffliches Beispiel. Bei der Nach- 
richt vom Schicksal des Junkers kehrt Lenens Bedenklichkeits- 
Motiv (S. 301) wieder. Sachs tritt mit seinem Vnmuths-Motiv 
(S. 308) unter die tobenden Lehrbuben und begiebt sich mit 
den Trillern des Arbeitsmotivs (S. 302) und weiteren Reminis- 
cenzen aus David's Lection an den Hitter (*hab' ich das Leder 
glalt geschlagena) an die Schuhmacherei. 

Indess Sachs sich in sein Hauschen zuruckzieht, kommt Zweite Scene. 
Pogner mit Eva, die beide dem nachsten Tage mit BangenSehrgemichiicli. 
entgegen sehen, die Strasse herab. Pogner wtirde sich 
gern bei Sachs Raths erholen: er ist ein wohlmeinender, 
braver, doch auch selbstbewuster und ein wenig miss- 
trauischer Mann und schleppt seine Last allein weiter: 
»War er's (Sachs) nicht, der meint\ ich ging' zu weit? 
Und, blieb ich nicht im Geleise, war's nicht auf seine 



*) Geachlarab', Geechlnmbfer, trflber Brei, well Alt and Jang mit ein- 
ander freit »TrefT ich dich am Sculage der Hausthftr, draussen. 
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Weise? (und welcher meinte, dass, obschon ich nicht im 
Geleise blieb, dies dennoch nicht auf seine Weise geschah, 
weil ich das von ihm zugelassene Volk ausschloss?) Doch 
war's vielleicht auch Eitelkeit (Haschen nach Volksthum- 
Sehr mfcasig. lichkeit, die Sachs zu seinem Vorschlage bewog? Selbst 
bei seiner Tochter, die, bezeichnend genug, ihr Ioneres 
vor ihm verbirgt und ihn mit sorglicher Zartlichkeit ige- 
schmeidige Clarinettenfigur) abfindet, vermag er keine Be- 
ruhigung zu gewinnen, und ihr beider Gesprach fiber den 
kommenden Festtag (dutch das Festmotiv erldutertj: 





Drltte Scene. 

Sehrgein&chlicli 



bleibt unberiihrt von der Sorge, die doch beide verzehrt (das 
Motiv der Sangesfreude begleitet in Uebenswiirdiger Gestaltung 
Pogner's Worte: ». . das edle Rets ertheilest als Gemahl dem 
Meister deiner Wahlli) 

Doch Eva ist um einen _ ' , 

E. Motiv der Llcbcsmuh. 

Ausweg vorlaung nocn 4 « Mhi d«rh*tmi,ehu*fc. 

nicht verlegen, und zu rech- 
terZeit schlagt Magdalena 
ihr den Hans Sachs vor: 
den klugen vaterlichen Freund, aus dem sie mit ein 
wenig Koketterie schon herausbekommen wird, was ihr 
frommt (man bemerke die Verwandlschaft des lelztenr Mo- 
tivs mil dem Moliv der Riihrung). W&hrend sich im Pog- 
ner'schen Hause vor der Hand alles zur Ruhe zu be- 
geben scheint, setzt sich Sachs mit seiner Arbeit an die 
halb geoffnete Thur zum duftenden Flieder (indess sich das 
Motiv des Unmuihs zu einem Motiv des emsigen Schaffens 
mildert, das nach und nach vor dem Lenzmotiv schwindet). 
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Ihm lasst die Erinnerung an das Lied des Ritters keine Sehr miwig. 
Ruhe, und weich und voll tauchen die T6ne (mitdem Terzen- 
gangder Horner S.306, 2. Beisp.> wdhrend die Streichinstrumente 
geheimnissvoll erschauern) wieder vor ihm auf.*) Mit der 
Bescheidenheit wahrer Seelengrdsse bekennt er: »lch 
fiihl's — und kann's nicht versteh'n : — kann's nicht be- 
halten, — doch auch nicht vergessen; und fass' ich es 
ganz, — kann ich's nicht messen . . . Kein' Regel wollte 
da passen, und war doch kein Fehler drin . . . Lenzes 
Gebot, die siisse Noth, die legten's ihm in die Brust.« 

Wie vom purpurnen Abendroth iibergossen tauchen die 
Motive. W alther's , von jedem Sturm und Drang , von jeder 
gluhenden Leidenschaftlichkeit befreit, ah Spiegelungen in der 
Seele des edein Weisen wieder auf, und erst jetzt begreift 
man sie in ihrer vollen Schonheit. 

Endiich findet Eva Gelegenheit, dem Spaherauge des Vierte Seen*. 
Vaters auf ein Viertelstundchen zu entwischen und Sachs MMaig. 
um Rath anzugehen (Ihre wogende Unruhe kiindet das 
Lensmotiv, das hier die Ursache ihres Seelenzustandes , ihre 
Liebe zu Walther, verdeutlicht). Und Sachs weiss die Ehre 
des sp&ten Besuchs sehr wohl zu schatzen, denn er lasst 
schnell die Arbeit fahren (Seine freudige Vberraschung giebt 
sich in dem Ubergange nach As-dur und in dem Eintritt des 
Motivs der Zuneigung, wie auch in der Verwendung der zarl- 
glUnzenden Clarinette als Oberstimme kund): 



E .(jS) Mot it der Zqneig-iuig. 




Ach, es sind nicht die neuen Schuhe, die sie herfuhren 



*) »Gfcb'st, Freund. lieber mich frei«. bestoht sich auf den Flieder, 
dessen Duft ihm die Qlieder lSet und ihn am Arbeiteu hinder! Das 
eigenthamliche Wispern der Streichinstrumente kommt durch das Auf- 
setxen des Bogens dicht am Steg su Stande. 
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(gleich nach dem obigen Motiv Irilt auch das Motiv der Liebes- 
miih' zur Charakterisirung der Sorge Eva's auf), und doch, 
was es ist, weiss Sachs nicht zu finden, weiss Pech and 
Wachs, so meint sie, nicht zu unterscheiden (Ihr Schmollen, 
sobald er ihre Anspielungen mit oder ohne Absicht missversteht, 
driickt sich hitufig in der Wendung aus): 

Motiv des Schmolicns. 

^ 0b JtXzX merV UhwiLhrlifh, Pech l«t kein Wachs 



So einfaltig ist er nun freilich nicht, er weiss wohl: das 
Wachs ist fiir die Seidenfaden, in die er ihre Brautschuhe 
gefasst (Motiv der Zuneigung in der etwas spitzen Oboe mit 
sierlicher Zwischenstimme der VI.); fiir den »derbren Gast« 
aber, dessen Schuhe er eben fertig macht, fiir Beckmesser 
(Motiv der Zuneigung im Hr.), greift er zum Pech. Vom Herrn 
Stadtschreiber will sie nun freilich nichts wissen und ver- 
fallt auf einen Ausweg, der ihrer Schelmerei alle Ehre macht : 

EVA.K8nnrt«iae» Witt.ww nicht g* . lin.jen? Sie geht, nur 

-^ Mb L l hJ 1 — J Ml t-.Miri* um Sachs ge- 

gen den unleid- 
lichen Beck- 
messer anzustacheln, so weit, um ihm einen fein stilisirten, 
aber deutlichen Antrag zu machen, dessen Folgen er mit 
Wonne ausmalt und auf den er ihr als ein verstandiger 
Mann, dem auch die Liebe keine Thorheit entschliipfen 
lassen darf, und auch wohl, um sie auf die Probe zu stellen, 
schliesslich erwidert: »Ja,ja! Das hast du dir schSn erdachU. 
EtwM beiebend. Sie gerath iiber seinen gutmtithigen Spottin einen regel- 
rechten Unwillen (sein Spot! prickelt in den Holzblaseraccor' 
den), dem doch, wie ihre Worte sofort merken lassen, nur 
die Angst vor der verhassten Werbung des Stadtschreibers 
zu Grunde liegt. Er merkt es wohl und weist sie an 




FT? 



ci.. 
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ihren Vater. Dass diesem die vertrauensvolle Mittheil- 

samkeit auch gegen seine Tochter abgeht, ersehen wir 

aus ihrer schroffen Bemerkung: »Wo so ein Meister den 

Kopf nur hat! Kam' ich zu each wohl, find ich's (den 

Rath zu Haus?« (Bis hierher erstreckt sich der auf den drei 

letzten Motiven aufgebaute Satz, dessen zart vertraulicher 

Character durch das Motiv des Unmuths abgeldst wird). UndEtwaalebhafter. 

wirklich muss Sachs seine Zerstreutheit zugeben, die er 

auf die Ereignisse in der Singschule als Ursache zu- 

ruckfiihrt. Das ist denn das Stichwort, auf dessen Ein- 

tritt Eva schon seit ihrem Kommen gewartet hat, und sie 

begiebt sich nunmehr mit einem Eifer an die Sondirung 

der aufgerollten Frage, der sie verdachtig machen wfirde, 

wenn nicht Sachs — immer noch zerstreut, oder gar mehr 

in Eva's Netze gegangen ware, als es zuerst schien. Und 

Sachs, urn ihr Interesse an dem Rittersmann zu ver- 

scheuchen, bindet ihr einen nicht minder ausgewachsenen 

Baren auf, indem er mit hellem Sarkasmus sich selbst in 

die enge Hirnschaale eines Beckmesser versetzt und von 

dem Standpunkt solcher kunstlerischen Handwerkerei iiber 

Walther, den »> Junker Hochmuth« zu Gerichte sitzt, wobei Belefcend. 

freilich fur den Einsichtigen immer noch Weisheitskorner 

abfallen, wie: »denn wer als Meister ward geboren (wie 

Stolzing], der hat unter Meistern den schlimmsten Stand«. 

Seine Finte hat freilich ein Ergebniss, das ihm mit 

einem Schlage die Augen offnet; Eva lauft voller Er- 

regung fiber die garst'gen, neid'schen, tuck'schen Mannsen 

und Meister Hansen davon: der Ritter hat's ihr an- 

gethan! 

Das RUhrungsmotiv schildert den Eindruck, den der Gesang 
und das Schicksal des Hitters verursacht, ebenso wie Eva's 
Sorge; das gliinzende Riltermotiv weicht schnell dem Liebes- 
muhmotiv , dessen Aufwitrtsschritte — »so sagt mir noch an, 
ob keinen der Meister zum Freund er gewann?« — hier wie 
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dngstliche Fragen erklingen; Sachsens scheinbarer Unwille 
gegen den Ritter greift auf Beckmesser's Neidmotiv zuriick. 
Zum Schluss (»was toir erlernt mit Noth und MuK , dabei 
lasst uns in Run' verschnaufen . . . sein Gliick ihm anderswo 
erbliih'*) schlUgt der Spbtter gar den vollendeten BUnkelsdnger- 
ton an. 

Das Duett darf fur den Stil der »Meistersinger« als typisch 
gelten. Dereelbe nahert sich weit mehr dem auf musikalische 
Austbnung bedachten Stil des »Tristan« ah dem die scharfste 
Charakteristik sogar unter Einbusse der muslkalischen Schimheit 
anstrebenden Stil des »Nibelungenringes*. So werden sogar die 
Motive, die zuerst nur dem bestimmten Gefiihlszustande einer 
einzigen Person entsprechen, zu allgemeinen Stimmungsmotiven 
erweitert und obne Unterscheidung der grade singenden Person 
so lange durchgefuhrt, als die betreffende Orundstimmung an- 
dauert. Fur eingebende Charakteiistik sorgen darm wohl Klang- 
farbe und Verzierungswerk, doch bleibt die Wahrung der Grund- 
stimmung das Hauptsachliche. In diesem Sinne nannten wir 
die erste Meisterscene (I. Aufz. III. Scene) »syrnphonisch«, wie 
es der er&te Theil dieses Duetts, wie es zablreiche Tbeile des 
»Tristan« und oSiegfrieda sind, wo liberal I die Grundeinheit eines 
musikalischen Rah mens die bandelnden Personen umfasst. Nur 
in der getreuen Anpassung dieses Rah mens an die Grundstimmung 
der Dichtung besteht bier das Verdienst Wagner's, aber nicht 
in der Durchfuhrung seines Reformgedankens. Er ist an diesen 
Stellen also, wenn man die Veranderung der Ausdrucksmittel 
in neuerer Zeit in Anschlag bringt, in Bezug auf das kiinstle- 
riscbe Princip, auf das Verhaltniss zwischen Poe6ie und Musik, 
auf die Intensitat und Gemassheit des kiinstleriscben Ausdrucks, 
vollkommen eins mit seinen grossen VorgSngem. Man wird 
aber bei diesen einheitlicben Satzen aucb immer das Vorhanden- 
sein einer nach Austdnung verlangeuden , »lyrischen« Grund- 
stimmung feststellen konnen, die ja der Musik die Seele ein- 
baucbt. Daraus ergiebt sich denn, dass Wagner bis auf wenige 
Tbeile des »Nibelungenringes« auch der Musik stets ihr voiles, 
mit der dramatiscben Wahrbeit vereinbares Recht wahrte, daas 
er, gemeinhin gesagt, auch die schonste Musik zu schreiben 
vermochte, sobald er nur im Hinblick auf das Drama eine solche 
als angemessen empfand. 

Glaubte Sachs einen Bund Eva's mit dem Ritter zu 

verhindern, aus Rucksicht der Standesungleichheit oder 
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mit dem Hintergedanken seiner eigenen Heirath mit 
ihr. so weiss er jetzt, dass derselbe eine nothwendige 
Bedingung des LebensglQcks der Liebenden geworden ist, 
und sein ganzes Augenmerk richtet sicb darauf, diesen 
Bund in die Bahn der guten Sitte und wenn mSglich des 
Preisgerichts am Johannistage einzulenken. So spielt er 
denn von seiner Werkstatt aus zunachst den Beobachter. 
Er braucbt nicht lange zu harren, als Walther erscheini 
(Sein Nahen wird musikalisch spannungsvoll dargestelU; 
der Eintritt der tiefen Tr. (H) erhebt Eva's Hoffnung auf FOnfte Scene. 
sein Kommen zur Gewissheit; im Orchester mahnt Sad>5en«Ziemlichlebhaft 
Vnmuths-Motiv). Eva's sturmischer Begriissung, die in ihm 
den Helden dee Preises und ihren einzigen Freund er- 
blickt (Motiv der Liebesmuhe in schwungvoller Aufhellung) 
setzt er im Hinblick auf ibtes Vaters Wille Zuriickhaltung 
entgegen, und von ihrerLiebe verlangt er nichts Geringeres, 
als dass sie mit ihm entfliehen soil dahin, »wo er Meister 
im Haus« (Anklang an den Schluss des Liedes *Am stillen 
IIeerd«); die Zunft aber ubergiesst er so sebr mit Grimm 
und Hohn, dass selbst Eva Miihe hfttte. ihn zur Ruhe zu- Lebhaft 
ruckzubringen, kfime ihr das Horn des Nachtwachters (Fis) (Neidmotiv, 
hierin nicht zu- , 

Kotiv der Bes^nftipun 

vor. *) Ihr be- Massij 

sanftigender 
Handedruck (das 

schone Motiv: 

fUhrt bUtzschnell eine milde Nachtstimmung herbei) lasst seinen 
Eifer vollends verrauchen, er rftumt dem Nachtwachter 



Yierion). 




Mftssig. 



*) Dm Duett sollte von Eva's Geeange an bis zu Waltber's Ausfall 
gegea die Meister breit genug genommen werden, dass die Kantilonen des 
Orchesters und die Worte der Singenden obne jeden bastigen Tactwang 
sum Vorscbein kommen kdnnen. Ein Sprung ist nur zulassig von: lKleister* 
auf den Nacbtw&cbterboi-nruf; der kurzere von: »folg' mir hinausU leidet 
an dem Widersinn, dass Eva Walther einen Zorn vorwirft, der gerade im 
Augenbliek beschwichtigt ist. 
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das Feld, der, ein Musikant von Gottes Gnaden, auf 
L*ngB»m das Fis seines Horns ein gemiithliches Lied mit C 

(Lied dea Nacht- _ „ v 1 ». 

wichtorsj. anhebt. 
Sechste Scene. Nun hat sich, um »des Madchens Herz zu ersingen«, 

Massig. Beckmesser zu einem Standchen in stiller Nacht ange- 
meldet. Ihn schnell los zu werden und auch aus weib- 
licher Schelmerei muss Lene in Eva's Kleidung ans 
Fenster, indess diese, als Amine umgewandelt, zu ihrem 
Ritter eilt, der unter der triigenden Schaale den wahren 
ZiemlichielhAftKern schnell erkennt. Beide wollen fliehen, als aus 
Sachsens Werkstatt greller Lichtschein dringt; noch ist 
dieser nicht verschwunden, als Beckmesser's Laute horbar 
wird und Sachs gar Schemel und Werktisch vor das Haus 
stellt So eingezwangt zwischen Nachtwachter, Sachs 
und Beckmesser sucht das Liebespaar auf der Bank unter 

Maasig. der Linde Zuflucht (Die hasligen Erdrterungen Eva's und 
Walther's verbindet das zu dem Erzittern der Str. zart er- 
klingende Besiinftigungs-}fotiv) . 
Kriftig bewegt. Jetzt gilt's, Beckmesser zum Verweilen zu zwingen, 
damit das Parchen nicht entwischt, und darum singt 
Sachs unter der Arbeit sein in Text und Musik gleich 
ergStzliches, derb humoristisches Lied von der Beschu- 
hung des ersten Menschenpaares in die Nacht hinaus*) 
(Als Ritornell dient stels das Unmuths-Motiv, Beckmesser wird 
durch das Neid-Motiv gekennzeichnel). Beckmesser, der den 
Schuster, um ihn zu beschwichtigen, anspricht, kann ihn 
am Heruntersingen voller drei Strophen nicht hindern, 
wobei seine grosste Besorgniss darin besteht, dass seine 
Auserwahlte ihn f&lschlich fur den Sanger halten mochte. 
Indess ist Sachs doch nicht so gleichgiiltig an Eva voriiber- 
gegangen, als dass nicht sein Lied mit einer von dieser 

*) Von den vieh-n Streiihungon , durch welch© die »Meistersingcr« auf 
die vorschriftumassige Lange amputirt werden, solltfl doch die sweito 
Ton Selbstironie strotzende Strophe ausgenoramon aeiu. 
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wohl verstandenen Anspielung auf sie endete (Den An- 
fang der dritten Strophe begleitet das elegische Wahn-Motiv: 




auf dessen Weise auch Eva alsbald in die erregten Worte 
ausbricht: »Mich schmerzt das Lied, ich weiss nicht wiet«). 
Der pfiffige Beckmesser betheuert ihm endlich, er wolle 
ihm als bewiihrtem Kunstfreund nur sein Werbelied fur 
die Pognerin zur Begutachtung vortragen, womit er frei- 
lich bei Sachs, der ihm seine hamischen Ausfalle aus 
der Singschule vorhiilt, schlecht ankommt. 

Sein infolgedessen erneuter Wuthanfall hat nur die 8ehr lebhaft 
Folge, dass Sachs ihn fragt: »war das eu'r Lied? zwar 
wenig Regel, doch klang's recht stolz<.*) Endlich kommt 
ein Kompromiss zu Stande, demzufolge Beckmesser sein 
Standchen singt, indess Sachs, um die Arbeit nicht zu 
versaumen, mit Schlagen des Hammers auf den Leisten 
das Merkeramt verrichtet. 

Motiviseh werden bei dieser Unterredung neue tiinzelnde 
Umbildungen des Neid-Motivs, die den Konflikt in dem auf 
Lene am Fenster schielenden und iiber Sachs erboslen Beck- 
messer wiederspiegeln, der 2. Tact p 0C im, 0 ti T . 
des Meistergesangs als Wahrzei- 
chen der Kunstregel , Sachsens 
Unmuths-Moliv und das auf Sach- 
sens SchWge zielende Poch-Motiv: 

verarbeitet, bis am Ende des Wortwechsels das BesUnftigungs- 
Motiv eine melodisch liebliche Orchestergrundlage fiir ein 

•) Ein etwas gewaltsamer Sprung uberscblagt nach 8achsens "Worten: 
•Die sind'a gewohnt, . . o Eva, Eva!t bS Tacte bis »Verdamu»te BosheitU 
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kurzes Ensemble und dem Ohr einen erquickenden Ruhepunkt 
gewUhrt. 

M&Mig. Beckmesser hatte sein Standchen wohl drangegeben, 
wenn er dessen Folgen hatte ahnen konnen. Die Merker- 
schlage, die Sachs, wie leicht festzustellen, mit vollem Fug 
bewerkstelligt, reichen fiir diesen grade hin, urn des Herrn 
Schreibers Brautwerberschuhe zu beenden. Der nervosen 
Unruhe, die ihn zuerst bei jedem Schlage packt (und die in 
zuckenden Trillern und Verzierungen sein Lied begleitet) wird 
er soweit Herr, urn den Schlagen und schliesslich Sachsens 
Gesange zum Trotz sein langes Lied weiterzusingen. Da 

Slebente Scene, es dabei nicht sehr leise hergeht, erwacht David, findet 
Lene am Fenster und geht eifersuchtig dem Schreiber 

EtwttBBchneUer. mit einem handfesten Knuttel zu Leibe. Das bildet das 
Signal fiir die Dbrigen, und ganz Niirnberg eilt zusammen, 
um bei dieser Gelegenheit den aufgespeicherten Vorrath 
an Hass und Neid in Prugel umzusetzen. Die klugon 
Frauen, die aus den Hausern zusahen, holen unterdess 
Kiibel mit Wasser herbei, und ihre wohlgezielten Giisse 
zusammen mit dem Horn des Nachtwachters scheuchen 
den Tumult wie einen Spuk hinweg; Walther, der sich, 
das Schwert in der Hand, mit Eva einen Weg durch die 
Menge bahnen wollte, wird von Sachs in dessen Haus 
gezogen. Der Mond giesst sein Silberlicht fiber Niirnberg 
aus, und der zuruckkehrende Nachtwachter, der alles 
ebenda im tiefsten Frieden findet, wo er eben noch wiistes 
Geschrei vernahm, bekreuzt sich und singt angstlich sein 
Stundenlied. 

Beckmesser "wird auf den deutschen Theatern meist zn einer 
lacherlichen Possenflgur degradlrt, dessen kleinliche BeschrSnkt- 
heit so sehr mit Matzchen and Griraassen flberladen wird, 
dass die Galerie am meisten dabei auf die Kosten kommt. 
Wie namentlich von Bay re nth aus durch das Muster der 
lebendigen Vorstellung betont wurde, soil das Laoherliche dieses 
Charakters mehr dem Ubermaass seiner neidischen Laune und 



Digitized by Google 



319 



dem Widerepruch zwischen dem lhm iibertragenen und von ihm 
mlt grosstem Dunkel versehenen Amt des Merkers und seiner 
Beschranktheit entspringen. In der Bemessong der letztge- 
nannten Eigenschaft ist nun Wagner allerdings iiber die Grenzeti 
der draniatischen Wahrscheinlichkeit hinausgegangen, wenn auch 
zugegeben werden muss, dass die Biihnenwirkung einer grelleu 
Zeichnung benothigt Aber das Standchen wimmelt so yon 
Schnitzern und ist so kindischen Inhalts, dass man an der 
Zunft irre wird, die einen so ausgemachten Einfaltspinsel turn 
Marker bestellt; und ebenso an Sachs, der mehr als einmal 
betont, dass er die Kegeln bewahrt zu sehen tracbtet. Ist dies 
Stand' hen selbst nun ein Sprung in's Possenhafte, so zeigt sich 
dagegen in der Verwendung 

der Motive desselbenim En- DAV ' T ir - " K ' 

semble der Prugelscene der 
vollendete Meister. Diese gF^^ 
selbst beginnt bei David's 
Worten mit dem Motiv: 
das lebbaft an Siegfried's Kraft-Motiv (S. 2(H) erinnert, wird 
doch bier ja auch der wackre David zum Helden. Als Stutzpunkte 
in dem mitgrosster kontrapunktischer Kunst angel egt en Ensemble 
dienen die Einsatzc des Pocb-Motivs, die Phrasen des Beck- 
messerstandchens. Die Berubigung vollzieht sich mit dem 
Besanftigungs-Motiv und dem neckisch von oben in die Tiefe 
fortgesponnenen Poch-Motiv. Dieser Biihnenvorgang, scenisch so 
lebendig und unterhaltend und musikalisch so fein gearbeitetund 
wirkungsvoll, wurde bei dem Einzug der Oper in's Berliner Hof- 
theater 4 869 so unbarmherzig niedergezischt, dass erst in der 
neunten Auffuhrung die bereit* stark gekurzte Musik zu verneh- 
men war. InBayreuth 1887 bildete die Prugelscene einen Glanz- 
punkt der Auffuhrung. Bei ihrer enormen Scbwierigkeit wird sie 
ausser an Hoftheatern iiberhaupt nur dann musikalisch genau 
wiederzugeben sein, wenn die Ausfiihrenden sich eines er- 
leichterten Arrangements bedienen oder wenn sicher vorbereitete 
Dilettantenvereine sich, wie das schon mehrfach geschehen ist, 
an der Auffuhrung betheiligen. 

»Wahn, Wahn! iiberall Wahn ! « so tbnt es dem verlassenen Dritter Aufeug. 
Poeten in seiner Schustertverkstatt aus Biichern , aus dem Vorsplel. 
Leben entgegen. Sein Weib verlor er, seine Kinder sogen in Etwas gedehnt. 
die Welt, das Mddchen, dessen Reiz ihm in sein beginnendes 
Greisenalter hineinleuchtete , ist einem Andern bestimmt, ein 
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Wahn, ein holder Wahn war es, als er einen Augenblick an 
ihre Liebe glaubte, und Entsagung ist die Tugend, die er 
iiben muss und die in der einsamen Melodie athmet, mit der 
der neue Aufzug anhebt ( Wahnmotiv). Doch in seinem 
kiinstlerischen Scha/fen findet er einen Trost , und darum 
verdritngt den Entsagungsgesang bald das feierliche Lied, 
in dem er die Schbnheit der Natur besingt und mit dem 
ihn spaler das Volk auf der Wiese begrusst » Wach auf!**) 
Und in diesem grossartigen Xaturbilde findet auch Eva's 
verklUrte Gestalt (vergl. die l\eminiscenz aus seinem Schuster' 
liede) einen wiirdigen Platz, und ob auch die Trauer der 
Entsagung ihn noch einmal mit alter Gewalt erfasst, er weiss 
sie schnell mit dem Zauberstabe der kunstlcrischen Schbpfcr- 
kraft zu beschwichtigen. 

Erste Scene. Hatten wir bis jetzt nur Gelegenheit, David als red- 
M&ssig. seligen Wichtigthuer, als Verliebten und Eifersuchtigen zu 
beobachten, so lernen wir am Morgcn des Johannistags 
seine durch und durch rechtschaffene, treue Art kennen. 
Zwar schielt er, wahrend er seinem Herrn den Zusammen- 
hang der gestrigen Erlebnisse erklart und einer Strafe 
gewartig ist, lustern nach der Wurst und dem Kuchen, 
den er am Festtage, der ja aucb Sachsens Namenstag 
ist, dem Gebieter darbringt. Seine Aufricbtigkeit, mit der 
er alles eingesteht, sein Rath an Sachs, sich wieder zu 
vermahlen, und nicht am wenigsten sein frisches, schlichtes 
Namenstagslied gewinnen uns fiir ihn nicht minder, wie 
sie auch seinen in ernstes Lesen versenkten Herrn nach 
und nach in die freundlichste Stimmung zu versetzen 
vermogen. 

Vber der ganzen Scene liegt ein naiver liebenswiirdiger 
Humor, der durch das muntere Motiv David's angeschlagen 
und glucklich festgehalten wird und der sich bei Lenens Er- 
wUhnung verzierlicht. Wichlig zutn VerstUndniss der Stim- 
mung Sachsens sind wieder die Rcminiscenzen aus seinem 

•fVie Verao dieses Chors etamraen in der That Ton Haaa Sachs. 
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Duett mit Eva (Liebesmiih- Motiv bei »Wie kamen mir die 
[Blumen und Bdnder] ins Haus?« Auch das Motiv des Schmol~ 
lens wird mehrmals gestreifl). Einen drolligen musikalischen 
Wits leislet wider Willen David, indem er sein Lied zuerst 
mit grosser Zuversichtlichkeit auf die Weise des Beckmesser- 
schen Stitndchens und somit auf das Hauptthema der Priigel- 
scene beginnt. 

Der zweite Monolog Sachsens verrath uns sein ur- 
eigenstes Empfinden. Was er im Buche las, hat er eben erst 
erlebt: ungluckselige Verblendung der Menschen, die (von 
ihren Begierden in Fluent geschlagen) »zu jagen« (Lust zu 
erjagen) wahnen, uralterWahn, der, -stent's wo im Lauf* 
(wenn er einmal seinen Verlauf einzustellen scheint), »sich 
nur neue Kraft anschlafU, derselbe Wahn, an dessen 
Faden er zog (indem er Beckmesser hohnte), um bei 
jugendheissen Gemiithe(r)n ein Ungluck zu verhiiten, wo- 
durch er einen vollstandigen »Wuthesbrand« entfesselte. 
Doch jetzt »kam Johannistag!« und mit ihm die Pflicht, 
den Schaden gut zu machen und den unvermeidlichen 
Wahn zu gutem Ende zu lenken. 

Dieser Monolog ist von den vielen schbnen SUtzen des 
Werkes sicherlich der schbnste, der Kraft der Poesie wie dem 
musikalischen Ausdruck nach ernsteste und tiefste. Die viel- 
stimmige Verarbeitung des Wahnmotivs veranschaulicht das 
Umsichgreifen der Thorheit. Den scheinbaren Stillstand der- 
selben (»Sleht's wo im Lauf«) deutet das Lensmotiv als Erinne- 
rung an seinen Monolog am Fliederbusch an, das, schnell ver- 
wirrt und uberhastet, jdh abbricht. Als zweites Beispiel eines 
solchen scheinbaren Stillstandes fiihrt er in son nig lachendem 
Bilde die Stadt Niirberg an (Absdtze des Festmotivs mit einer 
behaglichen Gegenmelodie). Das erneute Emporbrechen der 
Wahnesthorheit wird mit demselben Motiv in immer he f tiger er 
Steigerung bis zum grellen Erklingen des Pochmotivs wieder- 
gegeben. Die Schilderung der eigentlichen Ursache (die so- Sehr mlsstg. 
wohl Walther wie auch ihm in die Schuhe zu schieben ist) : 
»e»'n Gliihwurm fund sein Weibchen nicht, der hat den 

Neitzel, OperDf&hrer. I, 3. 2( 
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Schaden angericht't . . . der Flieder war's* entrollt eine wun- 
dervolle Tonminiatur ; zuerst sieht das Besanftigungmotiv 
schmeichelnd voriiber, dann spruht und leuchtet das Poch- 
motiv in sarten Accordfunken (Harfe, VI. pizs., Hbl): das 
heimlich siisse Liebessehnen war Schuld an der Johannis- 
Sehr breit. nacht. Das Anbrechen des Johannistages litsst in schneller 
Steigerung und imposanter Harmoniefulle das Johannistags- 
Motiv erklingen; dieses deutet in seiner Vereinigung mil 
einer dem Sangesfreude- Motiv verwandten Vorausnahme aus 
Walther's Preislied J oht . M . 

(a) und dem Fest- 0* ».ci 

tags- Motiv, an des- 
sen Stelle gleich 
darauf das Motiv 
der Liebesseligkeit 
tritt, auf ein gutes 
Gelingen der Wahn- 

lenkung: p Festt.-M. 



3TQ 





Zweite Scene. Die Hauptperson der Handlung, deren Faden Sachs 
zu gutem Ende fiigen soil, lasst nicht auf sich warten: 
sein unfreiwilliger Gast Walther tritt, vom Schlummer 
Ziemiichbewegtwohlgestarkt, in's Zimmer (Harfenarpeggien). Nicht: Ge- 
schehenes vertuschen und Satzungen andern, sondern 
beides klug ausnutzen, das ist Sachsens Programm, und 
so sucht er Walther fur die Schaffung oines neuen 
Meisterliedes zu gewinnen. Ein schoner Traum, den 
dieser erschaute, bietet sich als willkommener Inhalt (Als 
IJauptmoliv fiir die Bekehrung Walther's zu den Satzungen 
des Meistergesangs dient das bereits im ersten Act [Sachs: 
»des Hitters Lied und Weise t sie fand ich neu, doch nicht 
verwirrt«] ahnlich auf getretene Motiv, besonders im Theil a) : 
Motiv der Meisterrerel^ Dichten , SO meint 

r^S^rr i i | g=T= Sachs, sei »nichts als 

Wahrtraumdeuterei « , 
• . - P 7 ' I un( j S pater: » Traum 
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und Dichterei sind Freunde beid\ steh'n gem sich bei«, 
and macht sich daran, dem Willfahrigen die Merkmale 
eines Meisterliedes darzulegen. Der Unterschied zwi- 
schen diesem und Walther's Improvisation ist gering 
genug und besteht nur in der Form. Bei Walther war 
der Lenz der Formbrldner, in jenem ist es die dem 
Lenztriebe nachschaffende, begrenzende, glattende 
Hand des reifen Kunstlers.*) (Als zweites Hauptmotiv er- 
scheint das Motiv des Lenstriebes, dessen Verwandtschafl — 
Folge von Quint, Sext und Terz % namentlich der letzte 
Quartenschiitt — mit den Motiv des Lenztriebe*. 
meisten auf den Kunst- s achs. Fr^d, J j^ j^ 
gesang beziiglichen Moti- j ?'-^ f * ~ ^H y' ^ ^ - 

ven leicht zu ersehen ist: -^J '_ 

Sachsens Schlussfolgerung : »Meister nennt man die«, wird 
durch das Motiv des Meistergesangs unterstrichen.) Die Regel 
aber entnimmt man dem dichterischen Inhalt selbst und 
befolgt sie dann. 

Nicht alles an dieser astbetiscben Erorterung ist so biinrHg, 
wie der letzte Satz, and man wird zugeben mussen, dass sie musi- 
kalisch anziehender ge rat hen ist als gedanklich und spracblicb. 

Dafur, dass Walther sie aber richtig bewahre, sorgt Sachs, Masaig laogsani 

der das Traumlied zu Papier bringt und jeden Absatz mit (Traumiied). 

humoristisch lehrhaften Bemerkungen begleitet und der 

den Ritter unvermerkt zur Schaffung zweier wohlgesetzter 

»Bare« anleitet. 

Auch bei diesem Liede wird man die grossere Sohonheit 
mebr auf der Seite der scblicbten und herzlicben Musik als 
der nicbt leicht veistandlichen und pathetisch ausgedruckten 



*) Walther: >Dooh wem der Lenz schon lang' entronnen, wie wird 
or dem im Bild gewonnem, wie schafft dieser sich ein Abbild des Lenzes? 
Sachs: »Er frischt eB an, so gut er kannc, und darum mfichte auch ich 
dies Abbild gem durch Euch anfgefrischt haben. Als Sprung wnrde die 
Auslassung des zweiten Es-dur bis zum 'J. Tacte vor dem Traumliede 
ausschl. angangig sein. Dieser mnsste dann lauten C-Es-Ab and Sachs 
s&nge >Ihr stellt siet auf As. 
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Dicbtung sncheu mussen , und von Neuem konnte uns fflr 
Waltber's Scbicksal ban gen, batten nicht schon die Niirnberger 
Meister uber einer scbdnen Melodie am Texte vergessen. 

Wahrend eines festlich-marschartigen Zwischensatzes 
(Festtags-Motiv, Ritter- und Liebesmiih-Motiv) entfernen 
Drltte Scene, sich Beide, urn sich zum Fest zu .schmticken. Der An- 
Sehr mft«8ig. fang des Beckmesser'schen Standchens mit dem bald 
folgenden Poch-Motiv verrath uns das Naben des Herrn 
Stadtscbreibers (Beide Motive und die dem Lautengeklimper 
nachgebildeten Arpeggien erlclutern musikalisch das Mienen- 
spiel des von David iibel zugerichtelen Merkers). In wilder 
Folge jagen die peinlichen Erinnerungen an den gestagen 
Tag in seinem Geist voriiber, darunter auch Walther's 
Bild (Rittcr-Motiv), das er eifersiichtig zu verscbeuchen 
sucht, als ihn vermeintlicber Gassenlarm an's Fenster 
ruft (zu dem Anfang des Stiindchens gesellt sich der Anfang 
des Abgesangs desselben). Gepeinigt nimmt er am Werk- 
tisch Platz, wo er Sachsens Niederschrift findet (Anfang 
des Traumliedes). Jetzt giebt's fiir 
ihn keinen Zweifel mehr: Sachs will 
selbstum Evawerben. (Seine katzen- 




jilmmerliche Stimmung klingt in der Vc ^K^f ^ 
Gestaltung des Merker-Motivs wieder: » 
Scbnell. Mehr Selbstbewusstsein spiegelt das Motiv wieder, das den 
Ausbruch seiner moralischen Ent~ 
riistung Uber Sachsens scheinbare 

Schwkerei begleitet : 
das sich auch der insivischen eintretende Sachs in seiner Ab- 
ujehr in maassvoller und freundlicherer Verdnderung zu eigen 
macht und das allmahlich in einen Nachklang aus dem Duett 
Sachsens mit David iiberlcitet (David: »SolW ich nicht lieber 
Sehr mfcesig. BrautfUhrer sein«?J Urn ihn ganz zu beruhigen, macht 
Sachs ihm das Gedicht*; zum Geschenk (unter motivischer 

*) ohne die nicht aufgezeichnete Musik. 



Digitized by Google 



— 325 <*— 



Benutzung des Auflacts des Meisterregel-Motivs), und jetzt 
gesteht ihm der hochbegluckte Beckmesser seine Skrupel 
in Betreff seines verhangnissvollen St&ndchens, die ihn 
eigentlich zu Sachs getrieben und die er durch Gewinnung 
eines nenen Liedes aus der Welt schaffen mochte.*) Den 
letzten Rest des Misstrauens tilgt Sachs, indem er ihm 
schwort, nie sagen zu wollen, das Lied sei von ihm (Die 
iibermassige Freude, die dem vielgeplagten Beckmesser vollends 
zu Kopfe steigt, wird mit den aus der Lautenbegleitung be- 
kannten Quartenschritten, mit dem Vierton und mit tdnzelnden 
Rhythmen, bald im 3/ 4 -, bald im V 4 -Tact erldutert). 

Wie Beckmesser in Sachs angeblich den Schuhmacher Vlerte Scene, 
aufsuchte, so klagt auch Evchen, dass sie der Schuh Maanig. 
drucke, und wie jener, so erhalt auch sie soviel Bescheid, 
als es die Lenkung des Wahns durch Sachs gestattet 
Freilich geht er ihrera Schuhwerk griindlicher zu Leibe, 
und dafur ist auch der ihr ertheilte Bescheid stichhal tiger. 
Denn wahrend er ihr den Schuh vom Fusse zieht, er- 
scheint Walther in schmucker Ritterkleidung in der Thiir, 
und da sein Traum durch ihre Gegenwart erfullt wurde, 
so berichtet er in einer knappen Wiederholung seines 
Liedes die Traumdeutung zum Entziicken seiner Braut 
und zur vollen Beruhigung Sachsens. 

Auf das Motiv der Zuneigung folgt bald das Motiv, das 
den zarten Rummer holder JungfrUulichkeit reisvoll ausdruckt : 

Gelegentlich , sobald es 
sich um schusterliehe 
Fachfragen handelt, er~ 
scheint auch Sachsens 
Unmuths - Motiv. Den 
Junker verktindigt der Nonen-Accord auf Fis und das freilich 
in dies em Moment besonders angebrachte Besdnftigungs-Motiv. 

•J Sprung nach »Ein Gedicht Ton Sachs ?< anf »Und dock! Wenn'B 
nur eine Falle war' ft 
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Sachsens Brautwerbung, wilhrend er arbeitet und sie in Vcr- 
ziickung dasteht, ist natiirlich ein Aus/luss seiner Selbstironie. 

Sehr lebbaft. Dem edeln Sachs vor alien gilt Eva's tiberstromender 
Dank; ihn, so gesteht sie, h&tte sie zum Gemahl er- 
wahlt, doch jetzt hat sie's gewahlt. und freilich zieht sie 
der freien Wahl der Freundschaft den Zwang der Liebe vor. 

Bevor Eva ihrem Dank (Wahn-Motiv) feurige Worte ver- 
leiht, bricht Sachs in launige Klagen iiber seinen Stand aus. 
Dieser Satz dilrfte behufs unmitlclbarerer und packenderer 
Wirkung des Gesanges der Eva auszulassen sein (Sehr leb- 
haft 10 Takle, darauf selzt Eva : nSachs: Mein FreundU mil 
dem zweiten Viertel ein). Das Haupt-Motiv des schtoungvollen 
und innigen Satzes ist die Kantilene: 



EVA. Wu oh.ne del . ne Lto.be, wi vii'teh oh . as dich 




Ein artiges Selbslcitat begeht der Komponist mit dem An fang 
der Einleitung und dem Haupt-Motiv der Klage Marke's aus 
dem II. Act des »Trislan». 



Und so kann der geschickte Regisseur des Wahns mit 
zufriedenem Sinn seine Heerschaaren mustern, unter die 
sich auch schnell Lene und David mischen, und kann 
Morkiich lang- dem Wahn eine rosige Seite abgewinnen, indem er, feier- 
** mer * liche Wurde in den Mienen, gemuthvollen Humor im 
Herzen, Walther's Lied als »selige Morgentraum-Deutweise« 
tauft und die Taufhandlung, nach schneller Beforderung 
David's zum Gesellen, vor vier giltigen Zeugen mit Eva 
als der Spruchsprecherin vornimmt. Nach einem kernigen 
Motiv, dessen Abwdrtssprung in die verminderte Quint auch 
Eva's Gesange im Quintett zu eigen ist, wird der Choral des 
Anfangs sur Bezeichnung des feierlichen Charakters der 
Handlung, sowie zu tvurdevollen Kadensirungen Sachsens 
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verwerthet. Das beriihmte Quintett ist neben seiner kunstvollen Langsam, doch 

Arbeit auch in der Stimmung und im Stimmklange so be- lei [^^ nd 

riickend, dass man wiinschte, Wagner wdre seinem Princip, 

das im Interesse der dramatischen Wahrheit das Zusammen- 

sing en verschiedener Personen fast gUnzlich ausschloss, hiiufiger 

untreu geworden, als er es gethan hat. Als Mittelstiick des 

Satzes, als Abgesang zwischen den Eckstollen dieses Bars, 

erscheint der Anfang des Tauflings, des Traumliedes. In die 

Fcsttags-, Johannislags-, Meistergesangs- Motive mischen sich Allmahlich 

darauf die hinter dem geschlossenen Vorhang erklingenden etwas bel » bter - 

Fanfaren. 

Zum Johannisfeste auf der Pegnitzwiese eilt die ganze FOnfte Scene 
Stadt hinaus, die Ztinfte mit Fahnen und in guter Ord- (Verwandlung). 
nung voran, die Schuster, dann die Schneider, zuletzt 
die Backer. Das wahre Volksleben entfaltet sich, wie 
immer, erst mit der Ankunft des schonen Geschlechts. 

Die drei Chore der aufziehenden Gewerke halten den volks- 
thumlichen Ton, den sie anschlagen, nicht geniigend fest und 
verlieren sich in Kleinmalerei, die ergotzlich genug ist, abet 
nicht ganz zu dem schlichten Handwerkerthum passt. Am ein- 
heitlichsten und passendsten ist der Schusterchor, der nur in 
der Verwendung des Unmuths- Moths die Grenzen des Volks- 
liedes uberschreilet, weniger der su abspringende und schwer 
zu intonirende Schneiderchor, am wenigsten der kurze und 
dabei zerfallende Ildckerchor. Ganz allerliebst dagegen ist 
der sich anschtiessendc Walzer. 

Der Tanz, in welchem die Lehrbuben den Gesellen 
die Schonen listig zu entringen suchen, wird durch den 
grossmachtigen Aufzug der Meistersinger (mit dem ersten Maesig. 
Theil des Vorspiels) unterbrochen. Kaum ist das Volk 
Sachsens ansichtig geworden, als es in bewundernder Langsam and 
Ehrfurcht vor ihm in den breitgefiigten, erhabenen Be- foierlich- 
grussungschor ausbricht; nichtsWurdigeres weiss die Schaar 
ihm darzubringen, als dessen eignes Kunstwerk, auf das sie 
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LeMurft. brauscnde Heilsrufe folgen lasst (vgl. S. 320 Z. 6). Nachdem 
Gem&chlich. Sachs in Pogner's Auftrag Bedingungen und Preis des Wett- 
singens genannt und Beckmesser ihm heimlich seine Lage 
mit den kostlichen Worten erklart hat: »das Lied, bin's 
sicher, zwar Niemand versteht; doch bau' ich auf eure 
Leicht nnd be- Popularitat !«, fasst dieser, von Angstschweiss bedeckt und 
lebt * von dem Gekicher des Volks begleitet, auf dem Rasen- 
hugel des Werbesftngers Posto. 

Sachsens Ruhrung iiber die unerwartete Huldigung tout 
im Wahn-Motiv aus, das dann bei dem Bericht iiber das 
Wetlsingen vom Motiv der Meisterregel, weiter, in ziemlich 
getreuer Anlehnung an Pogner's Anrede an die Meister im 
ersten Act, row Motiv der Wiirde in immer reicherer Ver- 
zierung, gelegentlich auch vom Johannistags- und torn Festtags- 
Motiv abgelost wird. Das Bereiten des Rasenhiigels durch 
die Lehrbtiben wird von dem Motiv der Zunft, das Gekicher 
vom Slreit-Motiv genau in der Weise des Vorspiels (ohne die 
dort auf Waither beziiglichen Zwischensdtse) musikalisch er- 
lautert. 

Sehr mfcssig. Es l&sst sich denken , wie tief Beckmesser in die er- 
habene Ausdrucksweise des Liedes, das jedem gew6hn- 
lichen Sterblichen zu denken giebt, im Zeitraum weniger 
Stunden eindringen konnte, und deswegen ist das, was 
er vorbringt, ein aus Wortverdrehungen theilweise be- 
denklichster Art zusammengesetzter Unsinn. Seine dem 
Standchen nachgebildete Melodie ist, obschon er vorhin 
sich mit seiner Erkennungsmarke: »Beckmesser! Keiner 
besser!« als findiger Tonebildner beruhmte, ein Spiegel- 
bild seiner jammerwurdigen Gestalt (Den Zwischenreden 

Schnell. des Volks liegt das Merker-Moliv zu Grunde). Als sein Ge- 
sang eine unaufhaltsame und allgemeine Heiterkeit ent- 
fesselt, bezeichnet er wiithend (mit dem Motiv S. 524 u. 

Maasig. im Dreivierteltact) Sachs als den Verfasser, der, also hart 
verklagt, den wahren Urheber zum Zeugen aufruft (die 
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An fangs belebte Musik miindet in das Liebesmiih- und Sehn- 
suchts-Motiv und bereitet so den Gesang Walther's vor), 

Es ist gut, dass die Meister Sachsens Niederschrift, in Sehr maasig. 
der sie Walther's Lied wahrend des Vortrags Anfangs nach- 
lesen, voll ErgrifTenheit bald fallen lassen, sonst wurden 
sie merken, dass sein neuschaffender Geist die einmal 
gewandelte Strasse in Wort und Ton meidet Aber der 
Reiz, den er beiden trotzdem zu geben weiss, die reine 
Begeisterung, die ihm beides eingiebt, iiben einen so ge- 
waltigen Eindruck, dass unwillkurlich Alle leise in die 
schone Weise mit einstimmen und sich schier nicht daran 
genug thun ktfnnen, zuletzt auch Eva, die den Sieger be- 
kranzt. 

Doch der Wahn muss vollig zu gutem Ende geleitet Missig. 
werden und darum tritt Meister Pogner vor Walther hin, 
urn ihm die Meisterkette umzuhangen (Meisters.-Fanfare). Langsam. 
Da erwacht Walther's geknickter Stolz, er weist die Ehre 
zuruck ("Will ohne Meister selig sein«! mil der gleitenden 
Figur des Quintetts als Ausdruck dieser »meisterlosem Seligkeit). Miswg bewegt. 
Nunmehr ergreift der wiirdige Sachs noch einmal das 
Wort, um fin gelreuer Anlehnung an den Schluss des Vor- 
spiels) Walther dran zu gemahnen, wie jetzt, wo der 
Kunstsinn der Hofe zerfallen und zerfahren sei, die Meister 
allein die deutsche Kunst noch hiiten, als festen Schutz 
gegen die kommende Verwalschung vaterlandischer Sitte, 
als Hort fiir wahre deutsche Art. 
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Wagner hat sich, gleich Verdi, nur einmal in seiner 
Laufbahn gemussigt gefuhlt, eine komische Oper zu 
scbreiben; nur einmal hat es ihn geliistet, seine Entdek- 
kungsfahrten durch das unausgebaute Bereich der Sage zu 
unterbrechen und einen Spaziergang durch die geebneten 
Strassen der Geschichte zu versuchen. Er hat dem ihm 
von der Muse verliehenen Pfund auch auf diesem Gebiete 
reiche Zinsen abgerungen, und wenn er sonst der tragischen 
Oper, der musikalischen Tragodie ausschliesslich treu ge- 
blieben ist, so hat er nur einen Akt weiser Selbstbe- 
schrftnkung vollzogen, indem er seine Krafte auf das 
denselben am meisten zusagende Tummelfeld zusammen- 
zog. Jedenfalls hat er sich in den »Meistersingern« als ein 
Humorist ersten Ranges und als ein echtbiirtiger Sohn 
seines Vaterlandes erwiesen. 

Schon die Wahl des Stoffes darf als ausserordentlich 
glucklich gelten. Die Auflehnung der Jungen gegen die 
Alten, der dichterischen Begeisterung gegen die strenge 
Form, dies uralte Thema, das erst mit der Kunst selber 
aufhoren wird, lieferte ihm den Grundinhalt seiner Oper; 
es ist unnothig zu sagen, wie er seine eigenen Erlebnisse, 
aussere und innere, in das Kunstwerk zu verweben gerade 
hier die reichste Gelegenheit fand; und mit dem innersten 
Wesen der Kunst selber, mit ihrer Gestaltung und ihrem 
Werthe konnte kaum ein Stoff enger verkniipft sein, als 
dieser, der uns in die geheimste Werkstatt des kunstle- 
rischen Triebes blicken lasst und der ihn bewog, die beiden 
Pole der kiinstlerischen Schopferkraft , den ungestiimen 
Drang der Leidenschaft in Walther von Stolzing, die 
Formungslust zartfiihlender Beschaulichkeit in Hans Sachs, 
und als Zerrbild die Beschranktheit pedantischer Ver- 
knocherung in Beckmesser zu verkorpern. 

Wenn Wagner alle in das eigentliche Kunstfach ein- 
schlagenden Dinge mit der Uberlegenheit des begeisterten 
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und erfahrungsreichen Ktinstlers behandelte, so bekundete 
er in dem rein menschlichen Theil des Werks, dei nament- 
lich in den wechselweisen Beziehungen zwischen Eva, 
Walther und Sachs zur Erscheinung kommt, die kraftigsto 
Versenkungsfahigkeit in die Tiefe der deutschen Volks- 
seele, und es bildet nicht den kleinsten Theil seines Ver- 
dienstes nach dieser Richtung hin, dass er sich hier, von 
keiner geschichtlichen Begebenheit angeregt, ganz seiner 
freien Erfindung iiberlassen musste. 

Wo aber konnte er eine getreuere musikalische Be- 
thatigung der deutschen Volksseele antreffen, als bei Joh. 
Seb. Bach! Und so hat auch der grosste dramatische 
Komponist der Neuzeit aus dem Vermachtniss des be- 
scheidenen, bei seinen Lebzeiten ungewiirdigt gebliebenen 
Thomanerkantors den gemUthvollen Ernst und sogar auch 
einen Theil des alterthumlichen Gewandes entliehen, die 
sein Werk mit Reiz erfiillen. Ein Wagner konnte Bach 
so ohne Gefahrdung seiner Sondernatur in sich auf- 
nehmen und zu eigen machen; aber selten hat den Vor- 
ganger ein Neuer so erfasst und begriffen, wie Wagner. 

Die »Meistersinger« haben, alien Verkleinerungen zum 
Trotz, langst ihren Platz im Herzen des deutschen Volks 
erobert. Dennoch sind die deutschen Theater immer 
noch fern von einer Auffuhrung, welche in Bezug auf das 
richtige Starkeverhaltniss zwischen Gesang und Orchester, 
auf die Verstandlichkeit der Worte und der Buhnenvor- 
gange, auf die genaue Anpassung der letzteren an die 
Musik die nothigen Anforderungen einigermaassen erfiillte. 
Die Hauptschuld an diesem Umstande tragt freilich das 
von Wagner zu stark instrumentirte Orchester. 

Auf die Instrumentirung wird heute namentlich auch 
seitens der engeren Freunde der Wagner'schen Musik ein 
Gewicht gelegt, dessen diese so wenig wie jede gediegene 
Musik bedarf und dem gegenuber doch zu bedenken ist 
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dass die Orchestration nur das Rleid, die schmuckende 
Zuthat ist, aber nicht das Wesentliche in der Musik.*) 
Desswegen sollte ganz unbedenklich eine Einrichtung der 
Partitur veranlasst werden, welche jede tiberladung des 
Orchesters vermeidet. Das Werk wird, wie das Publikum, 
dabei nur zu gewinnen haben. 



*) Der Yerfasser zahlt unter seinen mnsikalischen Freandeo nicht 
wenige, die Wagner's Musik lieber auf dem Klavier, ala in einem Dnrch- 
BchttittstUeater yorgetragen h6ren. 




O. KBEYSINO, LEIPZIO. 



Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig. 



Von dem Verfasser dieses Buches erschien friiher: 

Der Fiihrer durch die Oper 

des Theaters der Uegenwart, 

Text, Musik und Scene erlautert 

von 

Otto Neitzel. 

I. Band: Deutsche Opern. 

Erste Abtheilung (Classiker). 
gr. 8°. IIIu. 28G Seiten. Mit 588 Notenbeispielen im Text. 

Inhalt: 



Gluck : Orpheus und Euridioe. 
Armide. 

Iphigenie in Aulis. 

Iphigenie in Tauris. 
BeethoTen: Pidelio. 
Mozart: Die Hochzeit dea Figaro. 



Mozart: Don Juan. 



Die Zauborflote. 
Die Entfuhrung aus dem 
Serail. 

Alle wie Eine (Cosi fan 
tutte). 



Zweite Abtheilung (Roman tiker). 
gr. 8°. VI u. 260 Seiten. Mit 481 Notenbeispielen im Text. 

Inhalt: 

Knohr: Jessonda. 
Heber: Der FreiachuU. 
Euryanthe. 



Oberon. 
Marschner: Der Vampyr. 

Der Templer und die 

JUdiu. 
Hans Heiling. 
Schumann : Genoveva. 



Kreutzer: Das Nachtlager von 

Grauada. 
Lortxlng: Zar und Zimmermann. 
Undine. 
Der Waffensohmied. 
Nicolal: Die lustigen Weiber von 

Windsor. 
FlotOW: Alessandro Stradella. 
Martha. 



Jtde Abtheilung geheftet M. 4. — , in Halbfranz gebunden M. 6. — . 



Aus den Stitnmen der Presse : 

. . . Es 1st keine der iibliehen ... Das Work iat mit vielen 

edensarten, wenn behauptet wird, Notenbeispielen ausgestattet und 

Rasa dieses Buch in unserer in- mit griindlicher Sachkeuutnis ge- 

dtruktireti Musiklitteratur in der | schrieben. Es erreicht seine er- 

sThat eine LUcke ausfullt. i zieherische und bildende Abaicbt 

Westermunns Monatshefte. | ToUkommen. Dahiim. 
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. . . Wir haben hier eine Arbeit 
▼or una , die mit grundlicb*tem 
Fleias , erstaunlicher Sachkenntnia 
und in lebendigster Darstellung 
durcbgefubrt iat, ein Werk, wel- 
ches gich nicht nur an das rach 
Axifkl&rung Biichende Publikum 
wendet . aondern wrgen der Fiille 
von Daten, Bericbtigungen , An- 
leitungen zur AuffUhrung den Diri- 
genten, Kapcllmeiatcrn nnd Dar- 
Btellern von unschiitzbarem Nutzen 
aoin wird und atif Beinera Gebiete 
als Unikum zu bezeichuen ist. 
. . . Bei der Auawabl der Noten- 
beicpiele, bei der Krlauterung dea 
muaikalischen Theilea , liese atcb 
der Autor von dem Geaichtspunkt 
leiten, beeondera aolcbe Motive aua 
den vokalen und inatrnmentalen 
Partien der Opern hervorzuheben, 
welche den Grundgedanken des 
Textea am deutlichaten wieder- 
spiegeln. — Bei griindlicbater Saeh- 
kenntnis und innigater Vertiefung 
in den Stoff feaaelt daa Werk 
durch eeine klare , lichtvolle Dar- 
atellung , die bei aller Griindlich- 
keit nie eine Lange auf»eist oder 
erniudend wirkt, ferner durch die 
freieinnigen tisthetiscben Urtheile, 
denen man aicb fast auBnahmsloa 
anschliessen kann, kurz, der»Opern- 
fuhrer* darf Allen , die bemiiht 
aind, tiefer in denGeiat derWerke 
einzudringen , als ein vorziiglicber 
Bernther empfoblen warden ; or 
bietet denjenigen, die nicht in der 
Lage aind , Partitureu zu leaen 
oder auch nur den Klavierauazug 
zur Hand zu haben , einen ausge- 
zeichneten Ersatz, eine Fiille von 
Belehrungen in Bezug anf Ge- 
achichte, Analyse und den Ge- 
dankeninhalt der Musik. Wir wiin- 
aohen dem gehaltvollen Werke 
einen recht weiten LeaerkreiB. 

Der Klafierlehrer. 

. . . Das Buch darf dem muaik- 
verBtandigen Laien zur beaaeren 
Orientierung Bowie zur grbsseren 
Wiirdigung nianehvs bekannten 
Bepertoirweikes dringend em- 
)>foblen worden, ebenao mag ea dem 
Facbiuann , Bei er Kapellmeister, 
Botfisseur oder Sanger, bcachtena- 
werthe Fingerzoige bieU-n , die 
wohl der Beherzigung wiirdig er- 
aclieinen. Aachener Anseiger. 



Der roit umfaaeendera Wiasen 
und einaichtavollem Urtheilaver- 
mogen ausgestattete Verfaaaer hat 
aich die Aufgabe geatellt, daa opern- 
liebende Publikum iiber die Scbop- 
fuugen der jrr nannten Meiater nicht 
nur in tondicbteriacher , aondern 
atich in theatralischer und Uathe- 
tischer Beziehung unter Anfiihrung 
zahlreicher Notenbeiapiele aufzu- 
klaren. Diea ist ihm in ausgezeich- 
neter Wei«e gelungen. Seine klare, 
geiatreiche und ateta aachliche Dar- 
stellung, die aich niemala in er- 
mtidenden Lftngen verliert, wirkt 
feaaelud und anziehend. 

Lelpxlger Slgnale. 

. . . Wir wiiaaten kein Werk zu 
nennen, das brsser auf den Ge- 
schenktisch von Musikfreunden 
pasate , als diese prachtig ausge- 
atattnten Hande. Pa werdeu Text 
und Musik von einem feinainnitren 
Muaikkenner erlautert, der niemala 
ins Blaue hinein asthetisiert t aon- 
dern immer auf dem Boden dea 
lebendigen Theaters bleibt und 
den Erfolg dea Komponiaten zu 
steigern bemiiht 1st. Wie viele Be- 
lehnmgon nchopft nicht auch der 
gewiegte Kenner aua dieaen Er- 

kliirungen 1 _ 

Gegennart. 

. . . Vor allem iat daa Beatreben 
joner Manner hervorzuheben, die 
sich, wieOttoNoi tzol uudHerm. 
Kretz achmar, die A ufgabe ge» 
Ktellt haben , die Werke unserer 
hervorragenden Komponiaten einer 
musikalischen und asthetischen 
Analyse zu unterziehen und dem 
Einzelnen eeine bistoriache Stellung 
anzuweisen. Damit wird viel Gutes 
geachaffen. . . . Otio Neitzel hat 
aich in Beinera ,,Fuhrer durch die 
Oper" eine groase Aufgabe geatellt, 
die er aber glanzend gelost hat. 

. . . Durch dieae Arbeit macht 
Neitzel alle friiheren Wagner- 
Fuhrer tibprrltissigund werthloa, da 
fast alle filteren an einer krank- 
baften Schwatzhaftigkeit leiden, 
wahrend Neitzel die Opern streng 
wiaaciiachaftlich und kiinatleriaoh 
behandelt und jeder Gefuhladuaelei 
und -Interpelierung fern bleibt. 

Uambarger Signal*. 
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Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig. 



Fuhrer durch den Concertsaal 

von 

Hermann Kretzschmar. 

Erstcr Band: Sinfonie und Suite. Dritte uingearbeitete 
Auflage (1898), etwa 29 Bogen gr. 8° mit mehreren 
Hundert Notenbeispielen im Text. (Unter der Presse ; 
Preis noch unbestimmt.) 

Zweiter Band, erster Theil: Kircbliche KVerke: Passioneu, 
Messen, Hymnen, Psalmen, Motetten, Cantateu. Zweite 
Auflage 1895. p. 8°. TV u. 394 Seiten. Mit 170 
Notenbeispielen im Text. Geheftet 4 AT. 

Zweiter Band, zweiter Theil: Oratorieu und weltliche 
Chorwerke. gr. 8°. 11 u. 379 Seiten. Mit mehr als 
300 Notenbeispielen im Text. (Zweite Autlage 1898 
in Vorbereitung.) Geheftet 4 M. 

In feinen Halbfranzbanden Je 2 M. mehr. 



Ausziige aus den Stimme 

Das Bach 1st aus einem prak- 
tischen Bedurfniaae entaprungen ; 
ea faaat Aufaatze zuaammen , wel- 
che Kr. geechrieben hat, um die 
Zuhorer in das Veratiindniaa von 
Compoaitionen erazufuhren, welche 
unter aeiner Leitung gespielt 
wurden. 

. . . Kretzachmar beaitzt in 
hohem Grade die Gabe dea Nach- | 
emp6ndens. — . , . Doch braucht 
Niemand zu beaorgen , daaa ihm . 
durch die Anleituugen Kretzsch- 
iuara der eigeneGenusa geschmillert 
und nicbta ibm ubrig gelaaaen 
werde, woriiber er aelbat aioh ein 
Urtbeil bilden konnte. Bei der j 
Beichbaltigkeit dea Buchea inner- , 
halb einea mas si gen Urnfanges ware 
eine aolche aufdringliche Art der 
Belehrung ganz unthunlich ge- 
weaen. Kretzacbmar fiibrt una auf 
Pfaden , die wir aonBt nicht finden 
wurden, aber den Auablick nach 
alien Seiten laaat er frei. 

Neue Zirieher Zeltung. 



» der Presse: 

Daa Bediirfnis einea eolcben 
Buohea iat fiber jeden Zweifel er- 
baben. Kretzachmar hat ee in 
geradezu inciaterhafter Weiae be- 
friedigt. Ea iat vollkommen gleich- 
gultig , ob man alien seiuen Aua- 
fiihrungen bia in'a kleinate bei- 
stimmt; jedenfalls wird ea aebr 
achwer zu widerlegen aein. Ea 
durchdringt sich bei Kr. acharfer 
Verstand uud Phantaaie, ein- 
dringendate Kenntnis der Muaik- 
geachichte und Muaikform , fein- 
ainnigea asthetischesUrtheil,Kuhen 
auf featen Grundaiitzen in hervor- 
ragender Weiae, aodaaa wir ihn fur 
ganz beaondera berufen erklaren 
mtiaaen , derartigo Lcistungen dem 
deutachen Publikum zu achenken. 

BliitUr fur lit. Interhaltung. 

. . . Dadurch, daaa Kretzachmar 
ateta die Noten der betreffen The- 
inata in den Text einfugt, ge- 
winnen seine Ausfiihrungen recht 
an Deutlichkeit uud Werth. 

Kheinischer Hurler. 



... So bietet der „Fuhrer daroh 
den Konzertsaal" dem Berufi- 
rausiker nicht minder ala dem 
mubikliobenden Laien eine auaaer- 
gewohnlich reiche Fiille von Be- 
lehrung and Anregung. Selbat der 
geachichtakundige Muaiker nndet 
eine betrftchtliche Beihe zum Theil 
bedeutaamer Werke auafuhrlich be- 
bandelt, von deren Vorhandenaein 
er vielleicht kaum eine Ahnung 
hatte. So eignet sich das Werk 
in gleioh bervorragendem Muusso 
uls orientiereiulea Nachschhigebuch 
fur den Horer, wie als leiteuder 
Ratgeber fiir den Dirigenten von 
Konxerten ; mit alien diesen werth- 
vollen Eigenachaften eteht es ver- 
einzelt da tind fullt in der Tliat 
eine Liicke aus. 

Dan Magazin fBr Litteratnr. 

Mit Stolx und Freude muss es 
erfullen, iibersieht man den Beich- 
tnm sympboniscber Masik von 
Handel und Bach bis in unsere 
Tage. Und diesem Bucbe, das so 
stauoenswerte Fachkenntnis verr&t, 
ist zugleich eine Guschicklichkeit 
nachzuruhmen, die uns mit groaater 
Huchacbtuug vor dem Verfasser 
erfiillt. Wir baben ea mit einera 
Werke zu thun, das nioht nur vor- 
bereitend , erklarend zum Zwecke 
des veratandnisvollern Anhorens 
der Musikwerke wirkt , der groaae 
Wert bestebt in dem hiatoriachen 
Zusammenbang. in den pragnanten 
Urteilen, in der klaren Veranachau- 
licbung von Form und Weaeu aller 
Musikwerke dieaer Oattung. — 
Die An&lysen, welche Kretzachmar 
unter BeifUgung von vielen Noten- 
beispielen den Hauptmotiven and 
ibren Verftnderungen gibt, aind un- 
gemein anregend fur daa innere 
tiefere Eindringen in Geist und 
Organ iamua dea Ganxen. 

.... Jeder gebildete Musik- 
freund, dem es um tiefes Verstiind- 
nia zu thun ist, moge den bier 
gebotenen koatbaren Hohatz docb 
ja atudieren. 

August Leaimple 

in der Xeaen Xuxik-Zeitung. 

. . . Eine wahre Fundgrube 
hiatorischen Wisaens, formaler Ein- 
aicht und feinen poetischen Sinues. 
Padagog. Jahresbertcht. 



. . . Es gebtthrt Hermann 
Krotzschmar und aeinem Fiihrer 
durch den Concertaaal daa Ver- 
di enst , die populare Oaratellung 
des geistigen Gehaltea einea Ton- 
werkea auf Grundlage reicbaten 
bistoriachen Wiaaens und an der 
Bicbtschnur einea klaren kritiscben 
TJrtheilea gegeben zu haben. Ea 
ist gar nioht moglich , dieaes nn- 
bestreitbar grosae Verdienst dea 
Verfassera abscbwachen zu wollen, 
indem man gegen sein Bach die 
Anklaue erbebt : es wende sich 
lediglich an die Laien. . . . Man- 
' cber Musiker kann viel , aehr viel 

I daraua lernen Meisterhafte, 

oft hoch poetiach empfundene Dar- 
, stellung , feinatea Empflnden und 
1 doch auch scharfea Veratandnisa 
zeichnen daa Buoh in hohem 
Maasse aus : es iat daa Werk einea 
bedeutenden Geiatea, der una aelbst 
dort, wo wir den entwickelten An- 
aichten nicht durchauB beizupflioh- 
ten vermogen, aufrichtigste Hoch- 
achtung abzwingt. 

Ferd. Pfohl in der 
Neuen Zeitaehrift fur Muslk. 
. . . An eine m solchen Buche 
hat es wirklich gefehlt. Der Ver- 
fasser , einer unserer geistvollsten 
und kenntnisreichsten Musiker, 
hat als Kapellmeister seit Jahren 
den ldblichen Branch beobachtet, 
die Zuhorer seiner Konzerte durch 
I vorher veroffentlichte Aufs&tze auf 
die Auffiihrungen vorzubereiten. 
Aua aolchen Aufeatzen iat dieses 
Buch eutatanden. . . . Der Ver- 
fasser weist Uberall kurz und klar 
die Hauptthemen nach — die in 
Notendruck , mit Angabe der Iu- 
, atrumente, in den Text eingeflocbtea 
I aind — , sodas a man beim Lesen den 
I Eindruck hat, als wenn der Ver- 
: fasser in lebendigem Vortrage die 
Haaptthemen spielte oder sftuge 
! — und diese Themen charakteri- 
i siert er dann , zeigt ihren Wech- 
sel , ibre Verkniipfung und l&ast 
so den ganxen Satz an unserem 
iuneren Auge voriiberziehen. Bei 
dieaer Darstollungsart nndet jeder 
i seine Bechnung: der Musiker von 
Fach ebenso wie der tiichtige Di- 
letUntund derblosse muaikliebende 
Laie. Grenzboten. 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



